ФИЛОЗОФСКИ ФАКУЛТЕТ У БЕОГРАДУ

ОДЕЉЕЊЕ ЗА ИСТОРИЈУ УМЕТНОСТИ

Наставно-научном већу Филозофског факултета
Одлуком Наставно-научног већа Филозофског факултета у Београду донетој на III редовној седници одржаној 8.3.2016. године изабрани смо у комисију за припрему извештаја за поступак избора Мирославе Костић, доктора историје уметности, у звање виши научни сарадник.Члановима комисије је уз решење о именовању и неопходних законских и статутарних одредби достављена биографија и библиографија кандидата.

Након увида у приложену документацију кандидата част нам је да Вам поднесемо следећи извештај:

        -Биографија др Мирославе Костић-


Др Мирослава Костић рођена је 8. јануара 1957. године у Београду где је завршила основну школу, а затим Осму београдску гимназију /сада Трећа/. Групу за историју уметности уписала 1975/76. године; дипломирала је 1983. Након завршених студија и одбране дипломског рада децембра 1984. примњена је у стални радни однос као стручни сарадник у Институту за историју уметности Филозофског факултета. Магистрирала је 1992. године код ментора проф.др Миодрага Јовановића са темом „Димитрије Бачевић“, након чега је изабрана у звање истраживача сарадника. Наставно научно веће Филозофског факултета одобрило је тему за израду докторске дисертације «Јаков Орфелин и његово доба.“ Докторску дисертацију одбранила је 26.12. 2006. године на Филозофском факултету у Београду код ментора проф.др Мирослава Тимотијевића. Године 2008. 21. маја добила је решење Министарства за науку да је изабрана у звање научног сарадника. Решење Министарства да је по други пут реизабрана у исто звање датира од 24.6.2014.

У току рада као истраживач у области историје уметности, пре свега националне историје уметности новог века, учестовала је у реализацији великог броја истраживачких пројеката које је у Институту за историју уметности финансирало Министарство за науку. У тим многобројним пројектима опробала се у разним истраживачким улогама: као сарадник у тимском раду, као индивидуални истраживач, као писац тимских и индивидуалних научних и стручних радова. У оквиру пројекта под називом „Српска сакрална и профана уметност XVIII и XIX века“ Одељења за историју уметности од јануара 2002. до децембра 2005. године/број пројекта 111658/ учествовала је са темом „Јаков Орфелин и његово доба“. Од 2002.-2005. била је учесник “EU Tempus- Project CD-SEP-16131-2001: Understanding the Visual Culture of the Balkans.” Од 2005-2010. радила је на пројекту „Верски и национални идентитет у визуелној култури новог века,“ /број пројекта 147016/ Одељења за историју уметности, финансираног од Министарства науке и заштите животне средине. Тренутно, као научни сарадник Института за историју уметности, ради на пројекту «Представа идентитета у уметности-вербално визуелна култура новог века» финансираног од Министарства просвете и науке. Стални је члан сарадник Матице српске и члан Ликовног одељења Матице српске у Новом Саду, члан редакције Зборника Народног музеја и часописа Наслеђе. Сарадник је Српског библиографског речника и Српске енциклопедије. Као стипендиста DAAD боравила је у Rothenburgu од 1.7. 1996-31.8. 1996. а од 1.2.2003.-1.5.2003. на Irchel- u-Universität Zürich.

Подручје научно истраживачког рада чине везе и односи који су владали између српске уметности и уметности Западне Европе, посебно утицаји аустроугарског и немачког барокног културног модела на развој уметности код Срба који су живели на територији Хабзбуршке монархије.
· Библиографија радова од 21.05.2008. до 31.12.2013.-
Сликани програм тронова у: Тронови цркве манастира Крушедола, Нови Сад 2009, 90-133. ISBN 9789-86-83-603-31-2. (поглавље у књизи) М 44 = 3
У књизи Тронови цркве манастира Крушедола др Мирослава Костић је написала поглавље Сликани програм тронова. Реч је о архијерејском трону и троновима за кивоте са моштима светих деспота Бранковића, свакако најрепрезентативнијим примерцима оваквих барокних конструкција у областима Карловачке митрополије. Аутор разрешава проблематику тројице аутора сликаног програма и њихове идејне основе. Посебна пажња је посвећена откривању формалних узора сликаног програма који се проналазе у барокној амблематици и илустрованим Библијама.

Роду и Обшеству. Цртеж насловне стране Историје Јована Рајића рад сликара Јакова Орфелина, Зборник за ликовне уметности Матице српскње, 37, Нови Сад 2009, 109-124. ISSN 0352-6844. М 51 = 3

У студији Роду и Обшеству. Цртеж насловне стране Историје Јована Рајића рад сликара Јакова Орфелина се тумачи преднасловна страна познатог дела Јована Рајића. Др Мирослава Костић  истиче изабрани бакрорез као кључни пример за свеобухватну анализу феномена настанка илустрованих насловних и преднасловних страна српске барокне књиге. Она указује да Јован Рајић, као студент Духовне академије у Кијеву, је стекао солидно цртачко и амблематско образовање које му је послужило за израду скица за насловне стране његових појединих дела. Међу студентима Духовне академије у Кијеву било је уобичајено да сами скицирају илустрације за насловне стране својих дела. По овим скицама професионални уметници су израђивали цртеже који су потом прослеђивани професионалним граверима који су израђивали бакрорезне плоче. На ову праксу се ослања и Јован Рајић. Др Мирослава Костић указује да је према цртежу Јована Рајића настао цртеж младог Јакова Орфелина, студента бечке Графичке академије Јакоба Шмуцера, на основу кога је потом изрезана бакрорезна плоча истоимене представе. У другом делу студије аутор се бави иконолошком подлогом изведене представе указујући на веома продубљена познавања амблематике Јована Рајића.

Мирослав Тимотијевић, Рађање модерне приватности. Приватни живот код Срба крајем 17. до почетка 19. века, Зборник за ликовне уметности Матице српске, 37, Нови Сад 2009, 340-344. (приказ) ISSN 0352-6844. М 26 = 1
Целивајућа икона Јована Поповића из Народног музеја у Београду, Зборник Народног музеја, XIX-2, Историја уметности, Београд 2010, 285-316, ISSN 0352-2466. М 51 = 3

У студији Целивајућа икона Јована Поповића из Народног музеја у Београду се анализира двострана целивајућа икона новосадског барокног сликара Јована Поповића изведена на почетку његове каријере за Саборну цркву Темишварске епархије. На предњој страни иконе насликана је композиција Богородичин покров, а на задњој грб Темишварске епархије. Аутор анализира иконографију представе Богородичиног покрова и упоређује их са сличним композицијама у барокном религиозном сликарству Карловачке митрополије. Други део студије посвећен је тумачењу грба Темишварске епархије. Указује се на његову сложену амблематску структуру, а аналогије се проналазе у тада актуелним амблематским зборницима, пре свега Итици јерополитици.
Иконостас са троновима цркве манастира Војловица, Саопштења XLII-2010, Београд 2010, 149-166. ISSN0409-008х – М 51= 3
Формална структура иконостаса у цркви светог арханђела Гаврила у банатском манастиру Војловица, изведеном током обнове 1788. године, у великој мери представља особено решење у оквирима религиозне каснобарокне уметности Карловачке митрополије. Та особеност се, како је уочила др Мирослава Костић, заснива на чињеници да су иконостасу са леве и десне стране придружени репрезентативни тронови. На левом трону се налази чудотворна Богородичина икона, на десном трону икона Григорија Синаита, чије мошти су покопане у наосу цркве. Аутор указује на везу структуре иконостаса и књиге Јоаникија Марковића Повест општежитељног манастира Војловице, штампане у Будиму 1801, у коме се налазе бакрорезне представе обе представе и тумачи њихов смисао.

Бранка Кулић, Новосадске дрворезбарске радионице у 18. веку, Зборник за ликовне уметности Матице српске, 39, Нови Сад 2011, 298-301. (приказ) ISSN 0352-6844/UDK 7 (05) М 26 = 1
Иконостас цркве Сретења Господњег у селу Крушедолу, Саопштења XLIII-2011, Београд 2011, 99-117. – М 51 = 3



Нови иконостас у цркви Сретења Господњег у селу Крушедолу, задужбини преподобне Ангелине Бранковић, насликали су Димитрије Бачевић и Теодор Димитријевић Крачун 1763. Изворни изглед иконостаса драстично је измењен потоњим конзерваторско-рестаураторским радовима. На основу архивске грађе, сачуваних икона и старих фотографија др Мирослава Костић реконструише изворни изглед овог иконостаса показујући да се он у великој мери уклапао у опште стандарде формалног изгледа иконостасних конструкција и њихових сликаних идејних програма у централним деловима Карловачке митрополије почетком шездесетих година 18. века.

Портрет Марте Текелије: рад сликара Јакова Орфелина, SYMMEIKTA: зборник поводом четрдесет година од оснивања Института за историју уметности, Београд 2012, 477-487 (међународни зборник) М 14 = 4


У студији Портрет Марте Текелије: рад сликара Јакова Орфелина др Мирослава Костић се бави феноменом женског портрета у српској барокној култури, и то посебно проблематиком портрета удовица. Ово је пионирска студија о овом феномену у српској барокној култури у којој се на аргументован начин указује на значајну улогу удовица у борби за опстанак породица и очување њеног имовинског и социјалног стања. Важну улогу у том контексту имала је њихова визуелна презентација и репрезентација, а то значи начин њиховог појављивања у јавној сфери, као и представљање на нарученим портретима. Као кључни пример се анализира портрет Марте Текелије, сестре митрополита Павла Ненадовића, која је рано остала удовица и која је водила огорчену борбу да сачува породично имање. Марта Текелија се у јавности, као и на репрезентативном портрету који је насликао Јаков Орфелин појављује у црнини, по угледу на царицу Марију Терезију, која је у то време исто била удовица и редовно се облачила у црнину. На такав начин удовице у Хабзбуршкој монархији су поредством позивања на ауторитет царице Марије Терезије истицале свој лични ауторитет у управљању породицом и њеном имовином.
Иконостас Саборне цркве у Сремским Карловцима, Зборник за ликовне уметности Матице српске, 40, Нови Сад 2012, 75-95. ISSN 0352-6844.  М 51 = 3

Студија Иконостас Саборне цркве у Сремским Карловцима је посвећена анализи идејног програма овог централног иконостаса Карловачке митрополије. Пажња др Мирославе Костић се усмерава на средишњу икону са представом Силазак светог Духа на апостоле. Ова композиција се на олтарским преградама Карловачке митрополије уобичајено појављује у оквиру циклуса посвећеног Великим празницима.. Иконостас Саборне цркве Светог Николе у Сремским Карловцима је једини познати изузетак, који је према тумачењу др Мирославе Костић повезан са тумачењем овог празника у идеологијама оснивања цркве као институције. На овако тумачење указује и постављање Богородице у средишњи део композиције. Особени идејни програм условила је чињеница да је црква Светог Николе у Сремским Карловцима била Саборна црква Карловачке митрополије.

Патријарх Арсеније IV Јовановић Шакабента и уобличавање култа грофа Георгија Бранковића, Саопштења XLV-2013, Београд 2013. М 51 = 3

У раду се анализирају верско политички програм патријарха Арсенија IV Шакабенте, утемељен на идеји о обнови српског златног доба, и уобличавање култа последњег претендента на деспотство српско, утамниченог грофа Георгија Бранковића. Године 1743. царица Марија Терезија потврдила је привилегије српском народу и одобрила одржавање црквено-народног сабора на коме су требало да буду штампане и проглашене. Др Мирослава Костић анализира  време које је претходило тим догађајима, темељне припреме скупа и низ подухвата које је предузео Арсеније IV како би нагласио углед централне црквене институције и истакао свој утицај, признање величине и права избеглог врховног поглавара: пренос чудотворне Богородичине иконе из манастира Бездин у митрополијско средиште, центар национа, Сремске Карловце; визуелно опремање сале Патријаршијског двора у којој је требало да се одржи црквено-народни сабор, пренос земних остатака грофа Ђорђа Бранковића, творца првог политичког програма Срба у Хабзбуршкој монархији, из Хеба у манастир Крушедол 1743. године.
Велика Ремета, Српска енциклопедија, САНУ, Матица српска, том II, В, Београд 2013, 198-199. М 46 (2878 карактера, 1 дактилографска страна)
Манастир Врдник, Српска енциклопедија, САНУ, Матица српска, том II, В, Београд 2013, 779-780. М 46 (4353 карактера, 2 дактилографске стране)
Манастир Војловица, Српска енциклопедија, САНУ, Матица српска, том II,  В, Београд 2013, 653-654. М 46 (4119 карактера, 2 дактилографске стране)
Владичански двор, Српска енциклопедија, САНУ, Матица српска, том II, В, Београд 2013, 508. М 46 (8770 карактера, 4 дактилографске стране)
Владичански двор Вршац, Српска енциклопедија, САНУ, Матица српска, том II, В, Београд 2013, 510. М 46 (3537 карактера, 2 дактилографке стране)
Владичански двор Нови Сад, Српска енциклопедија, САНУ, Матица српска, том II, В, Београд 2013, 510. М 46 (6220 карактера, 3 дактилографске стране)
Владичански двор Сремски Карловци, Српска енциклопедија, САНУ, Матица српска, том II, В, Београд 2013, 510-511. М 46 (1587 карактера, 1 дактилографска страна)
Вршац, Српска енциклопедија, САНУ, Матица српска, том II, В, Београд 2013, 814. М 46 (6223 карактера, 3 дактилографске стране)
Војводина, Српска енциклопедија, САНУ, Матица српска, том II, В, Београд 2013, 609-613. М 46 (23.339 карактера, 11 дактилографских страна)
                                                                   Укупно 4,5 бодова
Издавач: Завод за уџбенике и наставна средства, Београд
Саопштење на међународном скупу  «Три века Карловачке митрополије 1713-2013 », Сремски Карловци 1. новембар 2013. године. Програм и резимеи, М. Костић, Конструкција барокног историјског колективног идентитета: верско-политички програм Карловачке митрополије и Хронике грофа Георгија Бранковића, 40-41. М 34 = 0,5       

ЗАХАРИЈЕ ОРФЕЛИН, Први апостол српске учености“- српски просветитељ 18. столећа, Zechariah Orfelin, The first Apostle of Serbian Literature: The first Serbian Artist of the Enlightenment , SCRIPTURA MUNDI, Writings of the World, Volume I, 2014, BALKANMEDIA and Wulfia House, Sofia 2014, The First International Review on Writing and Written Cultures of the World Bi-annual of Balkanmedia Association, Sofia (Bulgaria), Editor Rossen Milev, 282-296. М14=4
У студији Мирослава Костић анализира  стваралаштво и животни пут Захарија Орфелина, српског просветитеља. Књижевни рад је отпочео око половине 18. столећа припадајући кругу уметника који су прихватили најрационалније идеје међу православним хришћанима, идеје које је у Русији покушао да утемељи и одомаћи учени митрополит, црквени и школски реформатор, пријатељ Петра Великог, Теофан Прокопович. Захарија Орфелин био је радознао и рецептиван уметнички дух који је примао подстицаје визуелних утицаја подређујући их сопственом уметничком хтењу. Заступник схватања идејности у уметности и поборник њене пропагандно-морализаторске моћи, Орфелин, као стваралац у току свог целокупног уметничког живота неговао је паралелизам савременог и средњовековног симболичког система мишљења. 
Имајући за собом богату поствизантијску традицију, прихватајући рационалност модерног света и уклапајући се у њега, уметник  је, закључује др Мирослава Костић, ослањајући се, између осталог, на руске европеизиране узоре, постао бранилац православља и националне историје. Захарија Орфелин био је човек ученог и просвећеног 18. века. Поседовао је широка, енциклопедијска знања у најбољој традицији столећа у коме је живео. Талентовани графичар и бакрорезац, познавалац славенске поетике свога времена, многих тајни песничке уметности, природњак, педагог и историчар, био је одан схватањима која је ширио свом снагом свога богатог ума.
Деспот Георгије II Бранковић (1645-1711).Уобличавање култа првог модерног патриотског хероја код Срба, Београд 2014.М 41=7
У монографији пажња др Костић је усмерена на испитивање и тумачење појаве грофа Ђорђа Бранковића. Ђорђе Бранковић је био зачетник и политички утелотворитељ варијанте српског националног илиризма, самозвани деспот, историчар, аустријски заточеник, активно ангажован у свим сферама јавног живота српске етније друге половине 17. и почетком 18. столећа у Хабзбуршкој монархији.

Свест о српској државној мисли, о обнови старог самосталног државног организма, истиче др Костић, избила је јасна и одређена већ крајем 17. столећа, повезана са турским поразом код Беча и активношћу коју је предузела Хабзбуршка монархија како би српску етнију придобила да помогне у сузбијању непријатеља. У тим преломним тренуцима улога грофа Ђорђа Бранковића била је веома карактеристична. Несуђени деспот Илирика претендовао је на стварање посебне државе која би била ослоњена на традиције средњовековне Србије, а он би јој, као легитимни наследник последњих деспота, био владар. Његове Хронике, писане су са намером да се уобличи историјска подлога српских националних захтева, да територија на којој се нашао српски народ постане историјским правом законски оквир обнове националне величине, обнове царства Немањиног са Бранковићем као легитимним изданком славне прошлости на челу. Било је то поновно оживљављање мита о „златном добу“ екстензивне националне државе и снажних националних институција.
У колективној меморији српског народа, истиче др Мирослава Костић, гроф Бранковић прошао је све фазе од новог мартира, историјског јунака до националног хероја обновљене државе 19. столећа. Стварању његовог култа допринели су и догађаји из средине 18. века, када је постхумно његово тело пренесено из Хеба и сахрањено у манастир Крушедол, са идејом стварања српског националног пантеона. Полагање посмртних остатака Георгија Бранковића у манастир Крушедол део je идеологије новог времена и односи се на уобличавање култа световних владара-хероја, што се у ширим европским оквирима може пратити још од времена ренесансе, а међу српском етнијом добија пуни полет тек у 19. столећу.
Портрети грофа Георгија Бранковића, Зборник Народног музеја XXI-2, (историја уметности), Београд 2014, 137-162. М51= 3
Рад се бави анализом портрета грофа Георгија Бранковића, зачетника и политичког утелотворитеља варијанте српског националног илиризма. Оновремени ликовни концепти портрета одредили су и иконографију представа грофа Георгија Бранковића. Све оне су, наглашава др Костић, сличне композиције и ликовне поетике, имале, мање или више, заједнички симболични пратећи садржај сачињен од предмета, одеће, статусних симбола, традиционално изражених и у јавној презентацији ранга и ауторитета, који су окруживали деспота током његовог живота. Допојасни портрети, према тумачењу др Костић, модерне барокне ликовне поетике, настали након смтри грофа засновани на концепту схватања политике величајности, најчешће су сликани за потребе излагања у свечаним просторијама митрополијских или патријаршијских резиденција. Репрезентативни портрети деспота, својом појавом, изгледом и местом излагања одражавају оновремену друштвено-политичку реалност српске етније на подручју Хабзбуршке монархије.
Жена, искушење и подршка: представе старозаветног Јова и његове жене у визуелној култури Карловачке Митрополије током касног 18. века, Саопштења XLVI-2014 Београд 2014, 177-192. ISSN 0354-4346 М 51=3
Током последњих деценија 18. века међу Србима у Хабзбуршкој монархији све доследније се прихватају просветитељске идеје које, између осталог, доносе нова схватања породице и жене. У визуелној култури ове тенденције се у највећој мери исказују појавом све већег броја женских портрета. Нове тежње се уочавају и у оквирима религиозног сликарства Карловачке митрополије. Целовитијој слици о схватању жене у религиозној визуелној култури последњих деценија 18. столећа, уочава др Мирослава Костић, доприносе и представе праведног Јова са супругом. Тема се, колико је познато на основу досадашњих истраживања, појављује два пута, закључује др Костић, прво у амблематском зборнику Итика јерополитика, а потом на иконостасу Јакова Орфелина у храму Светог Николе у сремском селу Краљевци. Ове представе у ранијим истраживањима скоро да и нису уочене, нити су тумачени њихови литерарни и визуелни извори, структура и значење.
Конструкција барокног историјског колективног идентитета: верско-политички програм Карловачке митрополије и Хронике грофа Георгија Бранковића, Зборник радова са научног скупа “Три века Карловачке митрополије 1713-2013” , Сремски Карловци 2014, 465-484, ISBN 978-86-87513-35-8 CIP 271.222 (497.113 Sremski Karlovci) ”1713/2013” (082) M44=3
Православни српски ентитет се по доласку у Хабзбуршку монархију, суочио са проблемом идентитета и легитимитета за шта је историја традиционално најбоље репрезентативно посредно средство. То објашњава чињеницу, истиче др Костић, да су Хронике грофа Георгија Бранковића, једаног од значајних актера и стваралаца српске политичке и културне историје, иницијално писане по наруџбини политичких представника избеглог српског народа у Хабзбуршкој монархији који су настојали да осигурају темељне претпоставке за сопствену колективну егзистенцију у новом социјалном, културном и верском окружењу. Гроф Георгије Бранковић је у уводу својих Хроника написао да је у јесен 1693. патријарх Арсеније III Чарнојевић лично наручио њихово писање „како би њему и српским првацима дао што више материјала за одбрану вере и народних захтева у Монархији“.
У 17. и 18. веку широм Европе долази до буђења интересовања за историју и судбину словенских народа, посебно Јужних Словена. То интересовање, тумачи др Костић, поникло је из жеље да се војна сила Отоманске империје заустави и истисне из Европе уз помоћ поробљених хришћана на Балкану. У тим настојањима додељивана је битна улога Србима, а то је имало за последицу пораст занимања за српску прошлост. Бранковићеве Хронике, објашњава др Мирослава Костић, у којима институција деспота чини наративну и идеолошку жижу, барокни спис у својој основи династичко-монархистички, писане су са намером да се уобличи историјска подлога српских националних захтева, да се оствари што самосталнији положај у време ратова хришћана и Османског царства. 
Саопштење на међународном научном  скупу “Ниш и Византија XIV,  градови и грађани византијског света, Niš and Byzantium XIV, Cities and Citizens in Byzantine World“, Ниш 2015 3-5 јуна, М.Костић, Визуелне представе светог Константина и Јелене у барокној побожности Карловачке митрополије М34=0,5

О представи Васкрсење Христово са иконостаса Јакова Орфелина у цркви Светог Николе у Кикинди, Зборник за ликовне уметности Матице српске, 43, Нови Сад 2015, 81-91, ISSN 0352-6844. М 51 = 3
Пажња аутора је усмерена на централну икону олтарске преграде цркве Светог Николе у Кикинди, Васкрсење Христово. Копмозицију је извео Јаков Орфелин. Лево и десно од Васкрсења у рокајним картушама, обасјани симболичним светлосним извором, насликани су крилати анђели. Један у рукама носи путир, оруђе Страдања које указује на мисао искупљења на Голготи, а други Мојсијеве таблице. Др Костић је уочила да се порекло идејног и формалног решења Орфелинових представа анђела налази  у делу Јохана Урлиха Крауса Biblisches Engel und Kunst Werck.
Барокно рокајна резбарија олтарске преграде приписана је радионици Арсенија Марковића уз напомену да је приликом израде иконостаса сарађивао са неким млађим мајстором. Дрворезбар је, истиче др Костић, био упознат са величином иконостаса и будућим иконографским садржајем који ће преузети сликари и изразити у ликовној форми. Целина унутрашњости храма, објашњава др Костић, се дефинише као јединствен простор обликован по идеји сажимања знања и вештина где све уметности доприносе општем утиску и јединственој сцени барокног ритуала.
                                                -Рецензије-

Рецензија за «Водич кроз сталну поставку уметности 18. века»,
Издавач: Галерија Матице српске, Нови Сад /2010/

Уредник: др Бранка Кулић, музејски саветник
Рецензија рукописа Орфелинов иконостас у Краљевцима. Ратка Рацковића

Матица српска, Одељење ликовних уметности, Нови Сад /2010
Рецензија за пројекат ТЕОДОР КРАЧУН (1732-1781) (координатор Снежана Мишић, кустос)
Носилац пројекта Галерија Матице српске, Нови Сад  /2011/
Рецензија текста Мирослава Тимотијевића: Слика, реч, ритуал: Почеци литургијске прославе Нове године 1. јануара и Крачуново «Обрезање Христово» на иконостасу Саборне цркве у Сремским Карловцима (Саопштења) XLV-2013.

Рецензија текста Мирослава Тимотијевића : “Јестира пред Ксерксом” Теодора Димитријевића Крачуна, Зборник Народног музеја, XXI-2 
Рецензија текста Владимира Симића: Захарија Орфелин и Бечка ликовна академија: прилози биографији, Зборник Народног музеја, XXI-2

Рецензија текстова за каталог изложбе: На освиту новог доба. Српске иконе прве половине XVIII века на размеђи традиције и модерног, Галерија Матице српске и Музеј Дијецезе у Губију
 МИШЉЕЊЕ
Именована комисија износи једногласно мишљење да др Мирослава Костић, запослена у Институту за историју уметности на Филозофском факултету у Београду својим укупним радом у периоду од 21.05. 2008 до 31. 12.2015. испуњава услове предвиђене за избор у звање виши научни сарадник. У току наведеног периода кандидат је објавио 27 радова, што исказано у бодовима износи укупно 55,5 бода:

2 рада М 14 = 8 бодова

1 рад М41= 7 бодова
2 рада М 44 = 6 бодова

9 радова М 51= 27 бодова

2 рада М 26= 2 бода

9 радова М 46 = 4,5 бодова

1 рад М34=0,5
1 рад М64= 0,5
Укупно 55,5 бодова

Чланови комисије на основу изнетог једногласно предлажу Наставно-научном већу Филозофског факултета у Београду да донесу одлуку о избору др Мирославе Костић, историчара уметности запосленог у Институту за историју уметности Филозофског факултета у Београду, у звање виши научни сарадник.

У Београду, 11.3. 2016.                          

       Проф. др Мирослав Тимотијевић

                                                                    Филозофски факултет у Београду
                                                           -------------------------------------------------------------

                                                                    Проф. др Бранислав Тодић

                                                                    Филозофски факултет у Београду
                                               --------------------------------------------------------------

                                                        Др Љиљана Стошић, научни саветник

                                                        Балканолошки институт САНУ             
                                              -----------------------------------------------------------------
