ФИЛОЗОФСКИ ФАКУЛТЕТ У БЕОГРАДУ

ОДЕЉЕЊЕ ЗА ИСТОРИЈУ УМЕТНОСТИ

Наставно-научном већу Филозофског факултета
Одлуком Наставно-научног већа Филозофског факултета у Београду донетој на III редовној седници одржаној 8.3.2016. године изабрани смо у Комисију за припрему извештаја за поступак избора Јасмине Ћирић, доктора историје уметности, у звање научни сарадник. Члановима комисије је уз решење о именовању и неопходних законских и статутарних одредби достављена биографија и библиографија кандидата.

Након увида у приложену документацију кандидата част нам је да Вам поднесемо следећи извештај:


      БИОГРАФИЈА ДР ЈАСМИНЕ ЋИРИЋ


         Јасмина Ћирић рођена је 9. маја 1982. године у Паризу. 2000. године уписала је Филозофски факултет Универзитета у Београду Одељење за историју уметности, где је дипломирала 2005. године са просечном оценом 9.43. За дипломски рад Позносредњовековне цркве на Космају одбрањен 29. септембра 2005. добила је оцену 10. Била је стипендиста-докторанд Министарства просвете, науке и технолошког развоја Републике Србије при пројекту ,,Српска уметност у позном средњем веку“, затим стипендиста Коч Универзитета у Истанбулу и стипендиста Квинс Универзитета у Великој Британији за усавршавање византијског грчког језика у сарадњи са Центром за византијске и модерне грчке студије Универзитета у Бирмингему.
Од 2005. до 2008. године волонтирала је у Библиотеци Одељења за историју уметности где је била ангажована у раду са корисницима и  класификацији инвентара три Легата. Од 2006. до 2008. године волонтирала је у Институту за историју уметности на пословима библиотечке класификације, потом је од јуна 2008. у статусу истраживач-докторанд обављала послове међународне размене. 

2009. сарађивала је у реализацији првог броја часописа Менора, ур. Ј. Ердељан, М. Рајнер, Р. Клајн, Е. Папо, Београд 2009. 

У периоду од децембра 2009. до маја 2012. радила je као секретар  издања Института за историју уметности Филозофског факултета припремљеног у част четири деценије постојања Института: SYMMEIKTA, Зборник радова поводом четрдесет година Института за историју уметности Филозофског факултета Универзитета у Београду, ур. Иван Стевовић, Београд 2012. 

Докторске студије на Одељењу за историју уметности Филозофског факултета Универзитета у Београду уписала је у децембру 2007. године, а крајем марта 2010. одобрена јој је израда докторске дисертације под насловом:

 Портали цркава Моравске Србије: Архитектура и архитектонски украс.

 Исте године учествовала је у реализацији вежби на предмету ,,Средњовековна архитектура у Србији“ код предметног наставника др Марице Шупут. У Индивидуалном статистичком извештају о вредновању педагошког рада наставника Универзитета у Београду у школској 2010/2011.години оцењена је оценом 4.90.

Изузев поменутих резултата, запажена је активност Јасмине Ћирић у остваривању задатака и циљева научних пројеката. То су пројекти  „Српска и византијска уметност у позном средњем веку“ (177014; 2008-2011; руководилац др Смиљка Габелић), ,,Средовековна уметност у Србији и њен европски контекст“ (177036; руководилац др Миодраг Марковић), и ,,Хришћанска култура на Балкану у средњем веку: Византијско царство, Срби и Бугари од IX до XV века” (177015; руководилац др Влада Станковић) које финансира Министарство за просвету, науку и технолошки развој РС Србије. 

Сарадник је пројекта «Lexikon der byzantinischer Autoren» под руководством др Михаела Грунбарда и др Александра Рилеа, као и пројекта « Great Events in Religion: An Encyclopedia of Pivotal Events in Religious History » под руководством др Флорина Курте (Florida University).

Члан је Комисије за фототечку документацију Филозофског факултета у Београду, Интернационалног савета архива у Паризу (ICA) под покровитељством УНЕСКО, Асоцијације византолога у Паризу (AEMB), Асоцијације византолога Северне Америке (BSANA), Интернационалног центра за средњовековну уметност у Њу Јорку (ICMA), Друштва за промовисање византијских студија у Бирмингему и Асоцијације историчара исламске уметности ,,Олег Грабар“. Сарађивала је у реализацији изложбе и каталога: ARTAMONOFF: Picturing Byzantine Istanbul, 1930 – 1947 у Истраживачком центру за анатолијске студије Коч Универзитета у Истанбулу. 

Члан је Редакције часописа ARTUM: Časopis saradnika Odeljenja za istoriju umetnosti (уредник за средњовековну уметност) и часописа Yearbook of Moving Image Studies (YoMIS): Moving Images који објављују  Muthesius Kunsthochschule у Берлину и Christian-Albrechts-Universität у Киелу. Члан је научног одбора часописа ArtPATHS који се објављује у Цирихуи организационом одбору конференције и зборника радова ,,Ниш и Византија“. Била је рецензент радова објављених у међународном зборнику Ниш и Византија, Требињском зборнику  и Yearbook of Moving Image Studies (YoMIS): Moving Images.
        Запослена је од 2010. године у Институту за историју уметности Филозофског факултета у Београду у звању истраживач-сарадник. Поред редовног рада на матичном факултету од 2011. године, Јасмина Ћирић је одржала неколико предавања (у Истанбулу, Коч Универзитет, у оквиру програма ,,Истанбул кроз векове“: South church of Monastery Tou Libos in Constantinople: Brickwork messages; Европском универзитету у Скопљу: When Christ wrote on the ground: Brick as intellectual transmitter in the Late Byzantine Architecture, и  предавање за студенте Православног Богословског факултета Универзитета у Београду, одржано у Институту за историју уметности, тема: Врата узвисите врхове своје“: Царска врата у архитектури Византије и позносредњовековне Србије). 

Јасмина Ћирић је учествовала и излагала на већем броју националних и међународних научних скупова. 2006.године била је учесник међународног научног симпозијума Ниш и Византија (са рефератом). 2007. учествовала је на међународном научном скупу Une alliance atypique. Les relations franco – serbes 1878 – 1940, организованог од стране Балканолошког института Српске академије наука и уметности и Универзитета Сорбона  одржаног у Београду (са рефератом). 2009.године, била је учесник међународног научног симпозијума IIe édition des Rencontres annuelles en études byzantines одржаног у Националном институту за историју уметности и Центру Андре Шастел у Паризу (са рефератом). Године 2010. узела је учешћа на међународном научном симпозијумима Actual Problems of  Theory and History of Art у Санкт Петерсбургу (са рефератом) и IIIe édition des Rencontres annuelles en études byzantines одржаног у Националном институту за историју уметности у Паризу (са рефератом).  Године 2011. била је учесник међународног научног симпозијума ,,Простори памћења: архитектура, сликарство, наслеђе“ (са рефератом). 
          У периоду након избора у истраживачко звање (28.06.2012.) учествовала је на следећим националним и међународним научним скуповима. 2012. узела је учешће у раду међународне научне конференције Before and After the Fall of Constantinople. The Center and Peripheries of Byzantine World in the Turbulent Times Before and After the Conquests of Constantinople in 1204 and 1453 одржане у Народној библиотеци у Београду (са рефератом). Године 2013. била је учесник међународног научног симпозијума Niš and Byzantium: International Conference of Byzantinists, 3rd – 5th June 2013, University of Niš. Исте (2013) била је учесник и међународног научног симпозијума Substance of Sacred Place, Kunsthistorisches Institut in Florenz – Max-Planck-Institut, одржаног у Фиренци. У октобру исте године учествовала је у раду међународног симпозијума The International Silk Road Congress: To Rethink a Region of Commerce, Cooperation and Peace у организацији Центра за истраживање текстила у Анкари и Меденијет Универзитета у Истанбулу (са рефератом) и међународног научног симпозијума Српски језик, књижевност, уметност у организацији Филолошко-уметничког факултета у Крагујевцу. У новембру исте године учествовала је у раду међународног симпозијума International Scientific Conference "Byzantium and the world of Slavs” одржаног у Солуну (са рефератом). 
Године 2014. учествовала је у раду међународне конференције Textile Terminology International Conference у оквиру манифестације Европски дани науке у организацији Данске националне фондације за истраживање текстила и CNRS института у Паризу. У октобру 2014.председавала је и узела учешће у раду конференције ,,Дани Јустинијана I“ (са рефератом: Beyond the Wall: Structure and meaning of East Façade of Perivleptos Church in Ohrid, “DAYS OF JUSTINIAN I”,  17 – 18 Октобар, Скопје 2014). 

Децембра 2014.године успешно је завршила докторске студије одбраном своје дисертације Портали цркава Моравске Србије: Архитектура и архитектонски украс, пред комисијом у саставу: ментор: др Иван Стевовић, ванредни професор Филозофског факултета Универзитета у Београду; др Миодраг Марковић, редовни професор Филозофског факултета и управник Института за историју уметности (председник Комисије) и др Јелена Ердељан, ванредни професор Филозофског факултета Универзитета у Београду.
      У априлу 2015. учествовала је у раду конференције Хришћанског археолошког друштва са рефератом: Marmara Sea Wall - Substructure of the Philanthropos Monastery in Constantinople: Brickwork Decoration and its Meaning in Palaeologan Art, 35th Symposium of the Christian Archaeological Society, Athens, April 23-26 2015 Athens (саопштење међународног скупа штампано у изводу). У јуну 2015. била је учесник међународног научног симпозијума Niš and Byzantium: International Conference of Byzantinists, 3rd – 5th June 2013, University of Niš (са рефератом: Apses and ladder of images made of bricks in the Byzantine architecture during the 13th and the first half of the 14th century). У јулу 2015.године учествовала је на међународном конгресу средњовековних студија Универзитета у Лидсу (са рефератом: Substance of Palaiologan Ornament: Walls and Clothing of the Late Byzantine Church). Напослетку, у октобру 2015.године председавала је и узела учешће у раду конференције ,,Дани Јустинијана I“ (са рефератом: “Open up, ancient doors, and let the King of Glory enter”: Doors in the Late Byzantine Architectural Setting, DAYS OF JUSTINIAN I, Скопје, 30-31 Oктобар 2015). Пријавила је рад за 23.међународни конгрес византолога који ће се одржати 2016.године у Београду (наслов саопштења: Brickwork and façade narratology: The apse of St. Joh the Forerunner Church in the Convent of Lips in Constantinople; тематска сесија: "Byzantium in Change. Art, Archaeology and Society of the 13th Century I-II").
                                                                            *

                      БИБЛИОГРАФИЈА РАДОВА ОД 22.02.2006. ДО ОКТОБРА 2015.
   Прилог проучавању позносредњовековних цркава на Космају, ГДКС 30 (2006),
 87 – 91.*       М53 (1) 
      У тексту се анализирају архитектонске одлике манастира Павловац, Кастаљан и Тресије. Успостављању капиларног система или тзв. Мреже манастира на територији Моравске Србије, значајно су допринели манастири основани на подручју Космаја. Датовани у време владавине деспота Стефана Лазаревића, манастири Павловац, Кастаљан и Тресије, како је уочила др Јасмина Ћирић, представљају заначајне целине за кристализацију слике о манастирској архитектури епохе о којој је реч. Указујући на резултате истраживања до којих се дошло, изнети су новије анализе архитектуре цркве Св. Николе манастира Павловац. Са друге стране, указано је на актуелно стање локалитета Кастаљан на источној страни Космаја. Описана је плоча часне трпезе која се очувала унутар источног травеја, а посебно, анализирана је представа јелена урезана на плочи. Уочено је да се кастаљанска плоча може упоредити са представом јелена на спомен-обележју које обележава место смрти деспота Стефана, као и зграфитима из цркве Св. Спаса у Жичи, фасадама цркве Св. Ахилија у Ариљу. У трећем сегменту рада анализирана је реконструкција цркве у манастиру Тресије. Приложен је пројекат обнове цркве Св. Арханђела који је начинио архитекта Момир Коруновић. 
*Рад је објављен без резимеа.
· Појава значајног корпуса: В. Кораћ, Споменици монументалне српске архитектуре XIV века у Повардарју, Београд 2003, Лесковачки зборник 46 (2006), [419]-424. М26 (1)
· "На месту званом Градац" О. Кандић, Манастир Градац, Београд 2005, Novopazarski zbornik 30 (2007), 261-267.  М26 (1)
· У част Габријелу Мијеу, Гласник Друштва конзерватора Србије 31 (2007), 274 – 276. М26 (1)
· Љ. Крстић-Поповац, Сребрнине из збирки и легата Музеја града Београда од XVIII до XX века, Београд 2005, Наслеђе 8 (2007), 267-268. М26 (1)
· Источна фасада католикона манастира Константина Липса у Цариграду, Ниш и Византија, зборник радова VI : 1700 година од проглашења Константина за императора (2007) [315] – 329.  М51 (3)
Резиме на српском: Предмет рада је разматрање композиционе артикулације источне фасаде католикона манастира Константина Липса. Аутор анализира одлике фасаде најпре северне цркве из периода династије Комнина потом јужне цркве из периода Палеолога. Поменуте су конзерваторске реконструкције и накнадне измене које је претрпела Фенари Иса џамија (манастир Константина Липса). Детаљно су размотрене структуралне компоненте источне фасаде, чиме се дошло до закључка да је реч о врсном и брижљивом градитељском поступку пласирања античких мотива на фасади, за које је претпостављено да представљају симболе од значаја у идеологији династије Палеолога. Напослетку, поменуто је неколико паралела међу којима значајно место налазе јужни зид према мору (у кварту Мангана).

Резиме на енглеском (објављен иза текста, у складу са правилима приређивања радова у наведеном зборнику): This paper brings into focus the east façade articulation of the katholikon of the Convent of Consantine Lips in Constantinople. Although with similarly spatial discourse, the east façade of two churches is based on different visual principles. Brick decoration of the south church is expressed by various geometric also symbolic motives: combination of meander and swastikas, fish bone, discs, Byzantine heart etc. Some of these motives are realized on the See wall of the church Hag. Georgios ton Manganon and on the apse of the parekklesion of the Virgin Mary Pammakaristos church in Constantinople.
· Западно прочеље цркве Богородице Љевишке у Призрену: Елементи фасадне артикулације, Лесковачки зборник 47 (2007), [151] – 160. М53 (1)
Рад је посвећен анализи западне фасаде цркве Богородице Љевишке у Призрену. Фасадом доминира мотив тзв. тријумфални лук. Аутор текста повезује различите типове обликовања фасаде са значајем посвете параклиса на спрату припрате. Преиспитано је раније изречено мишљење о неједнакој удаљености бичних купола у односу на централну. Указано је на визуелни интензитет западне фасаде и евентуалне визуалне грешке које би се појавиле услед пројектовања бочних купола на подједнакој удаљености - западни пар се налази ближе централној куполи зарад постизања ефекта визуелног једниства западне фасаде и уочљивости тријумфалног лука. Будући да су параклиси које споља дефинише тријумфални лук изложена је хипотеза да би се могло говорити о фасадној слици  adventus regnans краља Милутина приказаног на северној страни источног зида припрате.

· Западни портал Лазарице као предмет историографских анализа и конзерваторских реконструкција, Зборник Народног музеја у Крушевцу 12 (2007), 33 – 44. М53 (1)
Резиме на српском: Циљ рада је указивање на конзерваторске странпутице на западном порталу цркве св. Стефана у Крушевцу 'Лазарица. Црква је реконструисана у периоду 1904. до 1908.и да је радовима руководио архитекта Петар Поповић који је извештаје изложио и у гласилу ,,Српски технички лист». Аутор је пронашла у Легату архитекте Ђурђа Бошковића нову документацију  те је указала на нова сазнања о концепту западног портала. План који је пронађен у Легату Ђурђа Бошковића указује да је цртеже за реконструкцију израдио архитекта Милан Рувидић, а да се Поповић старао о спровођењу радова, особито на западном порталу. Др Јасмина Ћирић је указала на чињеницу да више спроведених радова није у складу са Рувидићевим цртежима. Тако се догодило да су се на западном порталу појавили елементи обликовања којих у првобитном изгледу није било. Реч је о слободном преузимању детаља са цркве у Наупари и љубостињи иако то нису показали фрагменти пронађене камене пластике са јужне стране Лазарице.
Резиме на енглеском (објављен иза текста, у складу са правилима приређивања радова у наведеном часопису): Сourt church of Prince Lazar in Kruševac has been reonditioned within 1904 to 1908. The supervisor of restoration, an architect Petar Popović faced the sacral building that was mostly the result of additional building. All the works he undertook and all the observations were published by Popović in the most reputable journal "Serbian Techinal Journal" in 1907. The paper turns attention to data of Đurđe Bošković from 1933th that plans for reconstruction of Lazarica had been elaborated by an architect Milorad Ruvidić. In late 1905 he became a part time professor of the University and he remained it by the end of his life. Terminus ante quem of the plan generating was in 1914. The west portal we can see today kept the concept elaborated by an architect Popović. It is designed with transom with horizontal couplings; portal has characteristic architectonic decoration. On the basis of the motives it has been concluded that during restoration of a jamb and the final register of the transom the analogue motives from the north and west archivolt Naupara and Ljubostinja were used when a lily motive was used. In spite the drawing of Lazarica from the 19th c. where lunette was illustrated separately in regard to the portal structure, the reconstruction of the initial look is to be aproached carefully. Nevertheless, on many portals of the churches in Morava Serbia, lunette was designed directly above transom in the construction of a portal. According to the fact, it is concluded that numerous special and additional analysis can be initiated in regard to the west portal of Lazarica. Having present portal state of the churches of Morava Serbia, the situation due to many additional interventions reflects their state and their study is to follow.
· Carmen Popescu, Le style national Roumain: Construire une Nation à travers l’ architecture 1881 – 1945, Rennes 2004, ЗЛУМС 36 (2008), 283 – 289 (са А. Кадијевићем). М26 = 1
·  R. Ousterhout, A Byzantine Settlement in Cappadocia, Washington 2005., Зограф 32 (2008), 173 – 174. М26 = 1
· 40 година Института за историју уметности у Београду, ГДКС 33 (2009), 31 – 33. М53 (1)
· Други скуп доктораната византијских студија, Париз, 16-17. октобар 2009, Гласник Друштва конзерватора Србије 34 (2010), 295- 296. М26 (1)
· Манастир Павловац: Досадашња истраживања и нова запажања о архитектури манастирског комплекса, Зборник Народног музеја у Београду  XIX – 2 (2010), [33] – 55. М51 (3)
Сажетак текста на српском (објављен на почетку текста, у складу са правилима приређивања текстова у наведеном часопису): Рад има за циљ подробнију анализу појединости у другостепеном обликовању и клесаном украсу архитектуре цркве Св. Николе и пратећих грађевина манастира Павловац. Остаци архитектонског украса цркве, иако регистровани у радовима старијих истраживача, до данас су остали недовољно јасни. Др Јасмина Ћирић указала је на методолошке недостатке у историјско-уметничкој литератури о овом споменику. Изложени су подаци у вези са компаративном анализом димензија окулуса цркве у Павловцу са окулусима на бочним конхама цркве на Старом гробљу у Смедереву. Резултати размеравања су показали да су атељеи у непосредној околини Београда по градитељском проседеу били блиски атељеима градитеља који су учествовали у изградњи смедеревског града. Пажња је посвећена и западном порталу храма, као и розетама на греди изнад надвратника портала чији се облици дефинишу кроз кориговање претходно изнетих мишљења о овим детаљима архитектонског украса. На основу нових запажања о појединостима у архитектонском обликовању цркве, закључено је да је павловачки храм, упркос извесним редукцијама, везан за водеће токове савремене архитектуре српске Деспотовине.
Резиме на енглеском (објављен иза текста, у складу са правилима приређивања радова у наведеном часопису): After the introductory part discussing the monastery’s history and its position in the topography of Moravan Serbia, the paper deals with the details of the secondary formation and carved ornamentation in the architecture of the church and the adjacent buildings which, although registered in the papers of earlier researchers, have not been sufficiently clarified till today. The questions of the reconstructed dome, above all, the justification of placing a chessboard motif above the monophore of the drum, as well as the matter of whether only three types of colonnettes existed initially, as recorded on the first technical photographs of the church. The paper indicates the methodological shortcomings in the literature on the art history of this monument, as well as the material flaws that occurred partly because of the removal of rubble, which presented an additional difficulty in the course of investigations. Attention is devoted to the western portal of the church, to the rosettes on the beam above the tympanum of the portal, the shapes of which are defined through the correction of the previously presented views about these details of the ornamentation of the Pavlovac church.

· Gabriel Millet et Djurdje Bošković. L’Étude conjointe des monuments médievaux de la Serbie Moravienne, La Serbie et la France / [ed.] Dušan T. Bataković, Belgrade: Académie serbe des Sciences et des Arts, Institut des Études balkaniques, 2010, [545] – 556. М14 (4)
Апстракт на српском: Аутор разматра резултате остварене у сарадњи Габријела Мијеа и Ђурђа Бошковића у изучавању архитектуре Моравске Србије. Указује се на критички приступ Ђурђа Бошковића и утицај Мијеових исказа у његовом валоризовању цркава насталих у време српске Деспотовине, такође на утицаје Мијеових теорија на испитивање споменика Моравске Србије. У раду су по први пут у српској историографији објављене фотографије и скице Ђурђа Бошковића настале на терену у сарадњи са познатим француским научником.
Сажетак текста на француском (објављен на почетку текста, у складу са правилима приређивања радова у наведеном зборнику): On examine ici la collaboration entre le byzantinists Gabriel Millet de Paris et Djurdje Bošković de Belgrade pour étudier les monumensts architecturaux de Serbie moravienne, en soulignant l’intérêt de la documentation qui en est sortie autour de 1935 et la pérennité de la method de Millet.
· N. Isar, Χορóς, The Dance of Adam: The Making of Byzantine Chorography, Alexandrоs Press, Leiden 2011, Саопштeња XLIV (2011), 293 – 295. М26 = 1
·   R. Ousterhout – Ch. Bakirtzis, The Byzantine Monuments of the Evros / Meric River Valley, Thessaloniki, European Center for Byzantine and Post Byzantine Monuments 2007, European University Republic of Macedonia – Annual Review (2011) [1031] – 1035. М26 = 1
· The Art of Exterior Wall Decoration in Late Byzantine Architecture, Collection of Works: Actual Problems of Theory and History of Art. Vol. 1. Collection of articles. Materials of the Conference of Young Specialists. St. Petersburg State University, December 1–5, 2010/ Ed. Svetlana Maltseva, Ekaterina Stanyukovich-Denisova, 2011, 69 - [76]. М14 = 4
Резиме на српском: Текст има за циљ анализу споњне декорације зидова у позновизантијској архитектури. Др Јасмина Ћирић анализира ефекте оптичке илузије који стварају специфичне визуелне феномене, а истовремено могу бити изложени и семиотичкој анализи.Спољни зидови храма, изизвештају се разматра значај украс на спољне зидове каснијих византијских цркава. Тумачење фасадне артикулације и украса одређено је у велико ј мери анализом извора, пре свега топографије храма Св. Максима Исповедника који је уосталом и навео да у храму ,,невидљиво долази до изражаја у видљивим облицима, а видљиво показује невидљиво“. Фасадни орнаменти изведени на зидовима позновизантијских цркава у Цариграду и Солуну, по мишљењу аутора подразумевају широк репертоар варијација.  Препознавање шаховских поља, облика потковице, различитих крстова са модификованим усмерењима од леве према десној страни (компиловани са мотивом свастике) затим мотив дијаманта, цик-цак орнамент, свеукопно доприносе јаснијем декодирању слика на спољним зидовима цркава. Генерално гледано сви изведени орнаменти представљају  динамично сагласје и интеракцију различитих облика на апсиди цркве, која неретко представља фокус пласирања богословских идеја на екстеријеру храма.
Резиме на руском (објављен иза текста, у складу са правилима приређивања радова у наведеном зборнику):  В докладе рассматривается значение орнамента на внешних стенах поздневизантийских храмов. Учитывая, что кирпичный орнамент был одним из основных спосо- бов артикуляции фасадов, примечательно, что эффекты оптической иллюзии могли создавать определенные визуальные образы, которые можно подвергнуть семиотическому анализу. Внешние стены храмов, так же как и внутренние, могли выражать определенные богословские понятия. Узоры кирпичного орнамента следует классифицировать не как аниконические (мнение, распространенное среди историков искусства), но, скорее, как зашифрованные и дегуманизированные. Символическое прочтение украшающего фасад орнамента, с его порядком, разнообразием и мерой, показывает, что видимые формы могут иметь невидимый смысл, и наоборот — невидимое находит свое выражение в видимых формах, преображая фасад церкви. Восприятие зрителем сакрального пространства рождалось в движении, чему так же способствовали кирпичные орнаменты на стенах, преображенных вибрацией узора. Имитация движения на фасаде создавалась не только такими орнаментами, которые буквально прочитываются как знаки с апотропеическим или богословским значением (некоторые из таких знаков были принятыми эмблемами династии Палеологов). Репертуар фасадных орнаментов в поздневизантийских церквах Константинополя и Фессалоник включал в себя самые разнообразные узоры — шахматные, подковообразные, в виде усложненных крестов, заключенных в ромбы лилий, зигзагов и др. Процесс расшифровки образов на внешних стенах церквей представляет собой истолкование динамического взаимодействия различных художественных форм, наиболее сложного и интересного на апсиде храма — средоточии осеняемого Божественной силой пространства.
· Les emblèmes sur l’abside de l’église de Lesnovo, Зограф 35 (2012), 189 – 197. М23 (4)
Сажетак текста на француском (објављен на почетку текста, у складу са правилима приређивања радова у наведеном часопису): Cet ouvrage retrace les observations concernant des emblèmes insuffisamment connus, figurés sur quelques exemples de l’architecture byzantine tardive. Aussi si un emblème porte un rôle provenant  du signe codifié, sans être littéralement visible, pourrait-il se présenter comme un segment de l’image dans  l’articulation du revêtement de l’architecture byzantine tardive et de l’architecture serbe de la fin du Moyen Âge?
Резиме на српском (објављен иза текста, у складу са правилима приређивања радова у наведеном часопису): У раду се разматрају недовољно познати амблеми препознати на неколико позновизантијских примера уметничке делатности. У контексту недовољно расветљених и оних питања која се у вези са применом амблема отварају, неопходно је подсетити да је опека била један од материјала веома коришћених  у артикулацији зида. На примеру  фасадног обликовања поткровног венца апсиде Леснова, могуће је разумети «поруке» опеком остварених геометријских представа, недовољно прецизно препознатих као «аниконична декорација». На фасадном платну апсиде односно ,,спољашњој“ слици најсветијег простора храма Св. Архистратига Михаила у Леснову вероватно подигнутог око 1340/41, , испод назубљеног венца опеке, пласиран је венац удвојеног меандра  који сачињавају удвојене опеке дијагонално положене, док се на њихове завршетке опека прислања под углом од деведесет степени са горње стране усмерена према десној страни, а са доње лево, према јужној страни. У основном облику  венац који твори удвојени, трансверзални Z меандар  може се посматрати као целина пласирана на свим страницама апсиде, како је и сагледавана у историографији, и као носилац два орнамента не случајно визуелно акцентованих испод и изнад венца вертикално положеним правоугаоно сеченим комадима опеке. Збир  појединачних елемената окренутог Z истовремено садржи облик двеју дијагонално укрштених линија и два укрштена орнамента налик латиничном V . Осим на апсиди лесновског храма поменути амблеми појављују се на североисточној страни тамбура централне куполе  и апсиди цркве Светог Илије у Солуну, као и на источној фасади цркве Светих Апостола  где су централна апсида и апсиде проскомидије и ђаконикона визуелно обједињене истим венцем тако да орнаменти мултипликовани у два визуелно супротстављена венца доприносе ефекту огледалске симетрије. Сличне назнаке амблематских представа сачуване су на остацима саркофага датованог у крај XIII и почетак XIV века из манастира Константина Липса у Цариграду, на мозаику југоисточног свода спољне припрате манастира Христа Хоре у Цариграду, на соклу припрате цркве Богородице Љевишке у Призрену, као и на одећи Јована Оливера, ктитора Леснова. У раду се закључује да се потврдно може оговорити на питање да ли се одређена хералдичка представа у својству кодификованог ,,знака“ појављује као сегмент обликовања фасаде у градитељској делатности позне Византије и средњовековне Србије,  уз назнаку да разумевање истог имплицира разумевање теорије и природе византијског амблема којим доминира знак. Разматрани амблеми/знакови, који приказани опеком како на апсиди лесновског храма тако и на солунским позновизантијским градитељским делима остварују својеврсно трансверзално таласно кретање два мултипликована орнамента.  Активно посматрање пиктуралних схема фасаде имплицира континуирано ,,кретање“ чиме посматрач постаје део својеврсне хорографијe што побуђује мисао о већем дијапазону значења. Фасадна полисемија подстиче посматрача на посматрање променљивог механизма орнамента односно телесна кретања духа јер ,,не можемо судити ни о округлом, нити о четвороугаоном, нити о било каквом другом предмету, нити их можемо осећати, не вртећи их пред очима“. С обзиром да се састоје од узајамно означавајућих, али не и истоветних,знакова, два амблема на фасадном платну лесновске апсиде могу бити разумљена као Алфа и Омега који садрже и ,,име“ и ,,реч“. Тако се долази и до предмета означеног амблематским знаковима: оваплоћење Логоса који је постао у Христу посредник уосећавања између Бога и људи.

· Трагом велике прошлости: Осам деценија касније, PATRIMONIUM. MK Year 4, No 9 (2011), 325 – 336.*      М51 (3)
Аутор усмерава пажњу на закључке изнете у књизи архитекте Жарка М. Татића ,,Трагом велике прошлости. Светогорска писма и монографске студије старе српске архитектуре“.Указује се на значај фотографског материјала и појединих Татићевих методолошких поступака устарим српским монографијама, као и на њиховуактуалност у савременој архитектонској историографији осам деценија након њиховог објављивања. На наведеним примерима из  Татићеве књиге случај је хтео да буде потпуно супротно: премда рађене у црно-белој техници, фотографије су штампане неретко на целим страницама књиге.  Истовремено кадрирани су детаљи попут шах поља или тзв. ластиног репа што је за закономерну последицу имало прецизну дескрипцију у основном тексту. Татићеве фотографије versus написани искази, иако малобројни када је реч о броју његових библиографских јединица, показују осам деценија касније вредности које се само делимично могу исказати интерпретацијом написаног дела.
*Текст је објављен без резимеа.
· Саопштење са међународног скупа штампано у изводу: Remembrance of the Paradise: Arbor Vitae in Late Byzantine architecture, Међународни научни симпозијум Простори памћења : архитектура, баштина, уметност, [Београд 12.-15.04. 2011.] = International Academic Conference Spaces of Memory : architecture, heritage, art., Београд 2011, 52. М34 (0,5)
Paper explores artistic and exegetic contents of the wall surfaces in Late Byzantine church architecture. Taking into consideration that the brick was one of the main facade articulation materials, it is possible to understand the «messages» represented with bricwork geometric ornaments, in critical terms of art history insufficiently identified as «aniconic decoration». Starting from the fact that the ornamental unit represents the image, the same cannot contain aniconic but rather highly codified, dehumanized features. Arbor Vitae (xylon zoës, wood of life), motif identified in the key examples of Late Byzantine architecture in the exterior surface of the apse or or obtained by the appropriate positioning of the marble revetments next to the portals of the temple, presents a image of the ancient biblical metaphor “Blessed are those who wash their robes, that they may have the right to the tree of life and may go through the gates into the city” (Revelation 22: 14). Exegetic reading (‘décryptage’) of facade surfaces shows that visible finds its meaning in the invisible, but invisible finds its expression possibilities in the visible. Except the variety with brick represented schematized tree, were registered multidirectional placed geometric motives which that not only corresponds with monogram of Christ but also His Old Testament prefiguration tree of life. Arbor Vitae becomes coded image which shows remembrance of the Paradise where the God “placed on the east side of the Garden of Eden cherubim and a flaming sword flashing back and forth to guard the way to the tree of life” (Genesis 3: 24).
· Décryptage du mur : l’Arbre de Vie dans l’architecture byzantine tardive, Collection of Works "Spaces of Memory: Art, Architecture and Heritage", ed. A. Kadijević, Faculty of Philosophy, Belgrade 2012, 19 - 31. М14 (4)
Сажетак рада на француском (објављен иза текста, у складу са правилима приређивања радова у наведеном зборнику):: Il s’agit d’une recherche sur le motif de l’Arbre de Vie se trouvant sur les revêtements des églises de l’architecture byzantine tardive. Etant donné que l’Arbre de Vie se trouve juste à côté de l’entrée de l’église ou bien sur l’abside où est le point final du parcours de chaque croyant, ce motif peut être décrypté dans le contexte de l’articulation du revêtement. Il n y a pas d’autres recherches sur ce sujet. 
Резиме на српском: Циљ рада је да, кроз неколико примера, укаже на могућности читања до сада нерегистроване појаве на фасадама позновизантијских храмова: Дрво Живота (xylon zoës). Мотив на северној и јужној страници централне апсиде цркве Светих Апостола аутор је препознала као Дрво Живота као универзални архетип инкорпориран у теологију зида јер "све зидове у дому унаоколо искити резаним херувимима и палмама и развијеним цветовима изнутра и споља" (1 Цар. 6:29). Идентичан мотив налази се и на прочељу цркве Свете Теодоре у Арти, апсиди јужне цркве манастира Константина Липса у Цариграду и прочељу Григоријеве припрате цркве Свете Софије у Охриду. Уз варијетет опеком приказаног схематизованог стабла, регистровани су и геометријски, мултидирекционално постављени мотиви који не само да кореспондирају Христовом монограму већ и Његовој старозаветној префигурацији Дрвета Животног. Реч је о опеком мултипликованим квадратима који у себи садрже синтетисан тетраедар и октаедар а који скупа сачињавају тродимензионалну слику Дрвета животног као што је случај на прочељу цркве Свете Теодоре у Арти, или централној апсиди јужне цркве манастира Константина Липса. Октаедар компресован из тродимензионалног облика у дводимензионални облик изгледа идентично као Дрво живота описано у Сефер Јетзира чиме се показује јудеохришћанскa парадигма тзв. Шекина – славе Божије, епитомa славе познања. У коначном исходу визуелни интензитет октаедра комбинованог са Дрветом од 12 грана, семантички комплементарно мраморним панелима уз портале који чувају Арханђели, представља рецептивни фокус, приказан и целином и детаљима на фасади јужне цркве манастира Константина Липса. Реторички еквивалент налази у речима Теодоре Палеологине у Типику манастира Константина Липса: ,,Сетите се благослова Раја, које ниједне уши нису чуле, ниједне очи нису виделе, ниједно срце није осетило.“
· Architecture as Icon: Perception and Representation of Architecture in Byzantine Art, ed. Slobodan Ćurčić and Evangelia Chatzetryphonos, Princeton -New Haven: Princeton University Art Museum-Yale University Press, 2010, xix, 356., Саопштења LIV (2012), 296 – 299. М26 = 1
· Un voyage dans le temps de l’historiographie: L’avenir de Byzance en Europe, ЗЛУМС 40 (2012), 295 – 299. М26 (1)
· Удобреније верних: о слици храма на ктиторским портретима у српској и византијској уметности, Ч. Маринковић, Ч. Маринковић, Слика подигнуте цркве. Представе архитектуре на ктиторским портретима у српској и византијској уметности, Београд 2007; PATRIMONIUM.MK Year 5, N°10 (2012), 367 - 373. М26 (1)
· 1100 години од упокојувањето на Свети Наум Охридски: зборник на трудови на Меѓународниот научен симпозиум, Охрид 3-5 октомври 2010, Охрид 2011;  Гласник Друштва конзерватора Србије  36 (2012), 137-139. М26 (1)
· De Byzance à Istanbul: Un port pour deux continents, Зборник Народног музеја XX -2 (2012), 1 – 5; М26 (1)
· West facade of Holy Archangels church in Štip: Economy of the wall , PATRIMONIUM.MK Year 5, N°10 (2012), 139 – 148; М51 (3)
  Резиме на српском (објављен иза текста, у складу са правилима приређивања радова у наведеном часопису):     На примеру обликовања западне фасаде цркве Светих Арханђела у Штипу задужбине протосеваста Хреље, а имајући у виду питање шта се посматра и шта је посматрач научен да види како је наведено у Куновој методолошкој минијатури цитираној на почетку текста, могуће је разумети «поруке» опеком остварених геометријских представа у литератури препознатих као «аниконична декорација». Фасадним платном прочеља односно ,,спољашњом“ сликом западне фасаде храма Светих Арханђела у Штипу, подигнутог вероватно око 1334, доминира мотив тзв. тријумфалног лука. У раду се скреће пажња на терминологију коришћену у историографији, јер је неретко био случај да се исти орнамент на различитим градитељским остварењима, у епохи o којој је реч, називају различитим терминима. У централној ниши прочеља штипског храма др Јасмина Ћирић препознала је мотив трансверзалног Z меандра – налик на лесновски, за који се проналазе паралеле и у другим градитељским центрима. У јужној ниши је препознат мотив тзв. мреже односно синтетисаног октаедра и тетраедра који заједно tворе мотив Дрвета Живота. На северној страни прочеља, нишу испуњава мотив Дрвета Живота као универзалног архетипа јер ,,све зидове у дому унаоколо искити резаним херувимима и палмама и развијеним цветовима изнутра и споља" (1 Цар. 6:29). Посебно акцентован портал на прочељу посматра се као органски односно интегрални део фасаде.  Будући да су поменути орнаменти: два варијетета Дрвета Живота и трансферзални Z меандар постављени бочно од портала и да чине јединствену слику, слика фасаде није само зид већ је директно зависна од врата. На примеру штипског храма др Јасмина Ћирић показала је да врата представљају ,,простор“ зидне површине коју је ако је судећи по малобројним изворима задовољство гледати јер је носилац ,,мудрости наших времена“  - икономије. По изворима зидови као и врата имају посебно место у концепцији храма. У Метохитовом Никеју (Nikaeus) на месту где се описују зидови, употребљени су сви елементи екфрасиса:  “τῆς χρὁας έτερὁτητι συνεργούσης τῆς  τέχνης καί σοφιζομένης τῆς ἀναλογίαν τῆς ἀρμονίας” што доводи до закључка да се може говорити о икономији зида. Уз приказано могуће значење орнамената на западној фасади штипског храма, неколико наведених реторичких примера у вези са зидом показују се као прворазредни аргументи за ,,враћање“ замагљених значења икономије зида (οικονομια - lat. dispensatio, домострој).  Будући да је опека као материјал продукт ватре она поседује елементе стварања које је невидљиво. Такви садржаји епидерма цркве реферирају и на топос врата који не представља ништа друго већ спајајућу компоненту простора. Врата на западној страни представљају limen. Пролазак кроз врата средњовековне цркве је визуелан: верник усмерава поглед преко ниша пласираних у зидну површину. Другим речима, верник прелази у лиминално стање у складу са визуелним опажањем које се активира и приказаним орнаментима. Када се врати у стваран свет преко пролаза и изађе из цркве стање верника је промењено. Концепт лиминалности у односу на портал поменут је и у Фотијевим Хомилијама (10.5). По писању Св. Јована Хризостома, Христовим страдањем ,,цела Земља постала је света“ и ,,цео свет постао је Храм и свако место, место молитве“. Зато литургијска тајна која се догађа у Цркви омогућава постојање физичких зидова као носиоца божанских икономија, но ипак наставља да постоји и ван јер зид раздвајања као лиминални простор је срушен уједињујући све у Христу посреднику између Бога и људи.
· “Writing in Light”: Same as Different at the West Façade of St. Sophia Church in Ohrid, Српски језик, књижевност, уметност : зборник радова са VII међународног научног скупа одржаног на Филолошко-уметничком факултету у Крагујевцу, (26-27. X 2012). Књ. 3, Музика и неизрециво ; & Историја уметности - методи и методологија и њихова примена, Крагујевац 2013, 295-304. М14 (4)
Резиме на српском (објављен иза текста, у складу са правилима приређивања радова у наведеном зборнику): На примеру западне фасаде цркве Свете Софије у Охриду преиспитана је употреба фотографија у истраживањима архитектуре позне Византије и како је с тим у вези детерминисана теорија посматрања детаља на фасади. Две фотографије цркве Свете Софије, снимљене од стране бечког фотографа Јозефа Шекелија 1863.године, упоређене су са савременим форматима фотографија и затеченим стањем грађевине разматраним у историографији византијске архитектуре. Посебна пажња је усмерена на методолошке транспутице настале употребом тзв. ‘frame locked’ фотографија концентрисаних на тотал грађевине. Примена савремених методолошких приступа у фотографисању (макрозумирање детаља широкоугаоним телеобјективом) рeзултовала је прецизнијом дескрипцијом орнамената. Указано је на реалну слику фасадне орнаментике која је у историографији остала незапажена иако представља eo ipso градитељске делатности позне Византије.

· Brick substance at Zaum Church in Ohrid, PATRIMONIUM.MK Year 6, N°11 (2013), 99 – 109. М51 (3)
Резиме на српском (објављен иза текста, у складу са правилима приређивања радова у наведеном часопису): Рад представља наставак истраживања објављеног у PATRIMONIUM.MK за 2012.годину. У претходном броју др Јасмина Ћирић је на примеру цркве у Штипу приказала како се може интерпретирати значење опеке. Сада, а другом примеру, на фасадама цркве Свете Богородице Захумске  - Заум – у Охриду анализира се начин на који се могу посматрати орнаменти у вертикалној подели. Са тачке гледишта коју приказују извори настали крајем XIII века готово да је извесно да се зидовима приписују прерогативи живота. Тако зидови се померају, светломрцају или поседују енергију. Такође у изворима се помиње и реч синергија која је претходно интерпретирана као умеће складног уређења зида. У претходном раду др Јасмина Ћирић је ту појаву препознала као тзв.икономију зида и икономију спасења. Уз то значење, израз употребљен у генитиву који означава да је зид од синергије показује ускалђену употребу и усклађено дејство материјала. Зидови Заума посматрају се у три ,,рама“: североисточни, централни и јужни, тачније југоисточни, централни и југозападни. Описивањем мотива и њиховог распореда дошло се до закључка да је реч о огледалском пресликавању фасаде: оно што је градитељ приказао на североисточној страни појављује се на другој страни и vice versa. Будући да венац који наликује схематизовано приказаном латиничном слову S окружује зидове храма, као и П меандар закључено је да осим тога што је реч о приказивању сензуалног сједињења верника са Логосом, најпре путем визуелне перцепције и молитве тела, може бити речи о својеврсном алудирању на Псалам 16: 6 ,,Уже ми је захватило прекрасна места и део ми је мој мио“, док празни простори и одвајање делова зида на ћелије представљају ,,ћелије“ тела Христовог. Оптичком илузијум која се на тренутке повлачи напред и назад тако да посматрач на тренутак види у првом плану мотив шаховског поља а на тренутак меандар је у првом плану, алудира се на Пасалам ,,С тобом разбијам војску и с Богом својим скачем преко зида“ чиме се тежи дематеријализацији зидне површине као коже Христове.

· N. Melvani, Late Byzantine Sculpture, Brepols Publishers, Turnhout 2013; 114 b/w photographies, 5 drawings, 10 color plates; ZOGRAF 37 (2013), 213 – 215. М26 = 1
·  “Treasury of all ornaments”: Kariye Camii Yeniden / The Kariye Camii Reconsidered, ed. H. A. Klein, R. G. Ousterhout, B. Pitarakis, Istanbul Arastirmalari Enstitusu, Istanbul, ЗЛУМС (2013). М26 = 1
·  H. Maguire, Nectar and Illusion: Nature in Byzantine Art and Literature, Onassis series in Hellenic culture,Oxford University Press, Oxford – New York 2012, Саопштења XLV (2013). М26 = 1
· Саопштење са међународног скупа штампано у изводу: Ipekteki Mesajlar: Sirbistan'da 14 uzyilda Ortacag Sanatlarinda Susler ve Ipek Elbise Kodlari / Messages in Silk: Ornaments and silken dress codes in the 14th century art in Serbia, RESILKROAD: Collection of Works from “The International Silk Road Congress: To Rethink a Region of Commerce, Cooperation and Peace”, Ankara Centre for Thought and Research and Istanbul Commmerce University, ed. M. Bulut, Istanbul 2014, 165 - 172. М34 (0,5)
Резиме на енглеском (објављен иза текста, у складу са правилима приређивања радова у наведеном зборнику): The present paper seeks to explore silk dress code in Medieval Serbia as one point on the Silk Road. Having in mind that silk dress code was obligatory power base in Byzantium and Medieval Serbian society, interesting topic to explore are numerous represented ornaments and its interpretion in a hierarchy of silken splendor across social, artistic, religious, economic and political boundaries. Numerous ornaments preserved at portraits of Serbian nobility show, above all, that they possesed an entirely well defined awareness of their political position in the universal order of Byzantium. Similar patterns in silk, double headed eagles, Life Giving tree, hearts, criss cross ornaments were at work in the acquisition of silks by secular and ecclesiastical bodies. These patterns of selection were governed not only by fashions of the time, but by access to international trade routes leading to the Great Silk Road linking the Serbian nobility with the medieval concept of Silk Road via Constantinopolitan patterns. Synchronous to Constantinopolitan dress code, Serbian nobility ascended towards numerous dress symbols principles of hierarchy, the knowledge of the Divine based on comparisons of the Earthly and Heavenly court which was pronounced as much elsewhere during the Middle Ages. The higher ranks of Serbian nobility in 14th century often engaged in the thought of equating the splendors of the Celestial court with the splendor of that on earth, an idea which had its origins in believing that man is similar to God and human dress is of divine origin. Nobility dresses possessed Life Giving Tree and Fleur de Lys motives as symbol of Flowers of Incorruption made in silk. These motives, which were synchronously painted both on donor dress on the portrait in the interior and constructed in the brick on the exterior surface of the wall in the same building sometimes, through different medias, silk and brickwork ornaments were expressive modes of multisensory spatial, religious reality, economy of Salvation, the aim of every noblemen. It was celestial order, image of the ancient biblical metaphor “My soul rejoices in my God. For he has clothed me with garments of salvation and arrayed me in a robe of His righteousness, as a bridegroom adorns his head like a priest, and as a bride adorns herself with her jewels“ (Isaiah 61:10).

· “Ἐν τούτῳ νίκα“: brickwork narrative in Constantinopolitan Architecture during the period of Palaiologoi, Ниш и Византија 12 (2014), 231 - 244. М51 (3)
Резиме на српском (објављен иза текста, у складу са правилима приређивања радова у наведеном зборнику): У архитектури за време династије Палеолога опека је употребљавана као  један од носилаца садејства визуелног наратива сакралне грађевине. Имајући у виду сачуване грађевине из позне епохе византијске архитектуре (јужна црква манастира Константина Липса, црква Христа Хоре, црква Богородице Памакаристос, црква Св. Теодора, Текфур Сарај) др Јасмина Ћирић је на иновативан начин, користећи расположиве писане изворе, указала на могуће начине тумачења орнамената изведених опеком. Ослањајући се на писане изворе настале пре и за време епохе Палеолога, закључено је да је екстеријер храма описан као икономија, домострој, отелотворење коже и тела Христовог. Истовремено су разматрана и оптичка начела, као и трансформација орнамената мултипликованих на фасади који додатно указују на универзалну хришћанску поруку ,,У овом знаку ћеш победити“.
· Brick by Brick: Texturality in the architecture during the Age of King Milutin, International Scientific Conference "Byzantium and the world of Slavs”, Thessaloniki 28 – 30th November 2013, Thessaloniki 2015, 206 – 215.*     М14 = 4
      У тексту се приказују карактеристике опеке у архитектури за време краља Милутина. Указује се текстуру орнамента, садржај различите комбинације орнамената пре свега на сачуваним примерима архитектонске продукције из времена о којем је реч. Компаративна анализа је спроведена на опеци из цркве Св. Ђорђа у Старом Нагоричину, цркви Богородице Љевишке, Грачаници а узгред је поменута и црква Св. Николе Орфана у Солуну. Наведене су архитектонске паралеле како у престоници тако и у Солуну. У закључним разматрањима рада цитирани су поједини писани извори који су представљали део духовне климе у којој настаје архитектура која за главни инструмент користи опеку којом се у екстеријеру приказује готово еквивалентно садржај ентеријера храма.
*Рад је објављен без резимеа, у складу са правилима приређивања радова у зборнику ,,Византија и свет Словена“
· Constantinopolitan concepts. Old symbols and New Interpretations: Facade ornaments at St. Sophia church in Ohrid, Zaum and Lesnovo,  Macedonia and the Balkans in the Byzantine Commonwealth, Proceedings of the International Symposium "Days of Justinian I", Skopje, 18-19 october, 2013,ur. M. Panov, Skopje 2014, 156 - 165. М14  (4)
   Резиме на енглеском (објављен иза текста, у складу са правилима приређивања радова у наведеном зборнику):       The present paper seeks to explore brickwork ornamentation of the facades in the Medieval architecture of Macedonia as one point of Constantinopolitan reception. Peculiar examples of exteriorized aestethics are wall arrangements at St. Sophia Church, Zaum and Lesnovo church. Exterior of the wall can operate as framing device insofar as it make use of various rhetorical metaphors, depictions, symbols—that purport to capture the essence of an issue. This decoration frames and punctuates viewers experience, it structures viewers interpretation and worshipper's understanding of his position in the Church itself. It was evidently a question of understanding that ornaments are best framed human contact with the holliness. It controls the viewers understanding and less frequently becames the narrative itself. That fuses foreground to background and enforces a vision of a transparent screen, not that space areas. It creates illusion that the wall is transparent; it is a paradoxical vision which gives rise to the effect of the walls having been de-materialised. The membrane-like wall falls down around the church like a curtain, draping the body of the edifice, like a new skin, the cover of flesh. The entire repertoire of such architectural expression at these examples was the product of further practical elaboration of the fundamental idea of the Christ’s skin incarnated in the temple.
· Presentation of the Proceedings: «NIŠ AND BYZANTIUM” No.12: CОNSTANTINE, IN HOC SIGNO VINCES- 313 – 2013», PATRIMONIUM.МК, Year 6, N° 11 (2014), 369 – 372. М26 = 1
· The Substance of Sacred Place:  An Interdisciplinary Workshop on Locative Materiality, Kunsthistorisches Institut in Florenz, Max-Planck-Institut, Florence, Italy, June 20 - 21, 2013 [са Кристин Хес Лерисон, Чикаго Универзитет, Одељење за историју уметности], PATRIMONIUM.МК, Year 6, N° 11 (2014), 365-368. М26 = 1
·  « Full of Grace» review of the catalogue exhibition « Chypre entre Byzance et l’Occident : IVe-XVIe siècle, ЗЛУМС  42 (2014), 311-314. М26 = 1
· D. Milovanović, Memory Update: Ornaments of Serbian Medieval Frescoes, Museum of Applied Arts, Belgrade 2013, Byzantinoslavica 72 (2014), 391-394 М26 = 1
· Unveiling the Walls and Byzantine Doors: ARTAMONOFF: Picturing Byzantine Istanbul, 1930 - 1947, ed. Günder Varinlioglu, Koc University Research Center for Anatolian Civilisations, June 2013, Byzantinoslavica 2014, 394-396 М26 = 1
· Докторска дисертација
,,Портали цркава Моравске Србије: Архитектура и архитектонски украс“ , одбрањена 16. децембра 2014; 265 страна+ LXI табли са илустрацијама; 30 cm + 1 CD-ROM, UDK 271.222(497.11) 523.4/.6"13/14"(043.3); ментор: др Иван Стевовић, ванредни професор Филозофског факултета Универзитета у Београду; чланови Комисије: др Миодраг Марковић, редовни професор Филозофског факултета и управник Института за историју уметности (председник Комисије) и др Јелена Ердељан, ванредни професор Филозофског факултета Универзитета у Београду. М71 (6)
Резиме докторске дисертације:
        Интересовање за архитектонски украс портала, њихову иконографију и значење одавно је присутно у медиевистици. За разлику од подробно испитаних романичких и готичких портала разматраних у бројним прегледима и опсежним студијама, литература о позновизантијским порталима као и  порталима цркава Моравске Србије мањег је обима. Углавном су портали у историографији византијске уметности помињани узгредно, у монографским анализама и прегледима уметности византијског света. Портали цркава Моравске Србије међусобно се разликују по техничким одликма, положају, димензијама, начину клесања и изведеном архитектонском украсу. Уз формалне анализе којима историја уметности као идиографска дисциплина располаже, уочавање, формулисање и проницање у проблеме испитивања у вези са  њиховом рецепцијом могу се пронаћи у форми трагања за досадашњим интерпретацијама у којима се уочавају различите олазне позиције интерпретатора и идејног контекста у којем су портали настали. Имајући у виду различите византијске текстове  могуће је установити са  колико минуциозности и прецизности се описују  број, позиција, осветљење портала, као и одређене ритуално-култне радње у вези са порталима. Будући да је исихазам свеприсутан у монашком животу и генерално духоввној клими друге половине четрнаестог столећа,  врата и акт Преображења поседују дубоко симболичку функцију. Тако се ствара целина путем које се посредују вишеслојна значења проистекла из семантичког садејства клесаног и сликаног украса. Постајући визуелна форма разматра се не само у међусобном односу са посланицом Ефежанима 2: 11 – 22 већ и како је материјалност експлицитно саопштавана у илустровању појединих библијских цитата. Циљ ствараоца портала је да га означи као физички објект и нагласи значај прелаза. Све приказане слике уз портал представљају nexus за визуелизацију древних библијских цитата. Подсећајући не само на древне библијске метафоре Христа као угаоног камена и главе Цркве који држи зидове храма скупа, већ и метафоре ,,Ја сам врата. Ко уђе кроза ме, спашће се“ (Јн. 10, 9) отварају се нове интерпретативне могућности за тумачење портала цркава Моравске Србије, као и могућности разрешења значења појединих просторних јединица храма.
· Саопштење са међународног скупа штампано у изводу: Marmara Sea Wall - Substructure of the Philanthropos Monastery in Constantinople: Brickwork Decoration and its Meaning in Palaeologan Art, Christian Archaeological Society, Athens 2015, 42 - 43 [ISSN 2241-8695] М34 (0,5)
Резиме на српском: Питања у вези са значењем опеке и њене суштине као материјала представља кључ за разумевање појма архитектуре за време владавине династије Палеолога. У историјско-уметничкој дисциплини, уобичајен је термин аниконизам који има за циљ да одреди један мотив као мотив нефигуралне представе. Будући да у сачуваним писаним изворима нема употребе таквог термина, у овом тексту др Јасмина Ћирић поново апелује на неопходну позорност употребе таквог термина. Др Јасмина Ћирић указује да је реч о надасве иконизованим знаковима – орнаментима који више него икад за време династије Палеолога добијају значење и доприносе нарацији фасаде. Један од таквих архитектонских фрагмената који су у историографији неретко били препознати као зидови са аниконичним орнаментима, свакако јесте јужни зид према мору који је припадао манастиру Филантропос у Цариграду. Ови визуелни инструменти, као и на апсиди јужне цркве Константина Липса, северној фасади цркве Христа Хоре и јужној фасади цркве  Богородице Памакаристос поседују значење Оваплоћеног Логоса. Фасада јужног зида према мору као визуелни ентитет представља модификацију решења апсиде јужне цркве Св. Јована Крститеља у манастиру Константина Липса у Цариграду. Други сегмент рада посвећен је когнитивним означитељима орнамената који доприносе свеукупној поруци фасаде: икономију спасења.
Резиме на енглеском (објављен у оригиналу у књизи резимеа): Questions pertaining to the meaning of the brickwork ornaments and its substance became the key for understanding the notion of Palaeologan art and the way that materials were linked through its transformative forces. Regarding brick composition preserved in preserved examples of last phase of Constantinopolitan architecture art historians followed the convention and used term ‘aniconic’ to designate the nature of the wall exterior articulation: system of semiotic signifiers disguised as non-figural representations. Caused by previous visual-conceptual experience of modern viewers, that ‘aniconic’ decoration had no meaning in theory of Byzantine art, but precisely this so-called absence of narrative voice allows aniconic decoration to play important role in architecture: it structures the meaning of visual communication, directs the beholder to understand what is seen in a particular way. Heaving in mind the question of what is seen and what the observer is taught to see it is possible to understand the «messages» represented with brickwork geometric ornaments, insufficiently identified as «aniconic decoration» in Late Constantinopolitan art and architecture.Sea Wall of the Philantropos monastery in Constantinople (into the Theodosian walls in the easternmost part) is adorned with ornamental symmetria: zigzags, diamond, meanders, swastikas, various whirling disci (flat and convex), Latin type of brick rosettes, Life giving Tree and specifically heraldic signs based on swastika. These visual devices, the same as at the south church of Constantine Lips, north façade of Christ the Chora and south façade of Pammakaristos church posses tangible sacred container of God’s divine beauty and its ornamental transformative possibilities. Brickwork ornaments executed at Sea Wall of the Philantropos Monastery not only shaped the meaning of usage of antiquity but also visual communication of beholder. Being not only part of the Palaeologan heraldic device than a metaphorical armor to be worn by the observer, ornaments became semantic phenomena which like the labyrinth / maze clothed not only exterior but as will be shown in different media interior furnishings of the church. It girds mind’s eye upon the words, the faithful as homo viator during the march toward everlasting life as confirmed in written sources as path of labyrinth in connection with the rite of passage and divine presence during the Baptism. As a schemata of the Late Byzantine understanding of the act of seeing, of materializing of the Word – Logos, the spatial and narrative shifts of the brickwork ornaments at the Philantropos visually equal to the façade of Constantine Lips Monastery invited a transformation of the identity: from viewer of narrative - mind placed in the performative space, to the space itself - to participant in liturgy ‘thingness’, underlying exegetic reality (hypostasis) that supports, flicker and reveal a pronounced relationship based on the visual impact and its placement. Mazes and solar disci at the Sea Wall of the Philantropos monastery represent the medieval metaphor which observed earthly life as a journey. Beholding of these visual labyrinths read at the wall closely connected traps, pitfalls, wrong turnings and blind alleys, through which Christ has threaded the pathway to Salvation.

· «Through the labyrinth»: the representation of the maze in Resava Monastery. Patristic Sources and Constantinopolitan influences, Niš & Byzantium 13 (2015), 87 – 96. ISBN 978-86-6101-086-6     М51 (3)
Резиме на српском (објављен иза текста, у складу са правилима приређивања радова у наведеном зборнику):   Визуелни наратив портала цркава Моравске Србије поседује специфичан контекст који пре свега може бити препознат и као резултат одјека цариградске архитектуре. Један од речитих примера представља мотив лавиринта насликан између представа светих ратника у бочним певницама, непосредно испод њихових ногу чиме се алудира да је реч о простору намењеном за кретање (приказаном у начелима византијске перспективе карактеристичне за позновизантијски период).Имајући у виду сачуване писане изворе, пре свега Григорија из Нисе и његових тумачења чина Крштења и верника ,,који се крећу кроз лавиринт пратећи Христа Спаса“ могуће је разумети структуру и семиотику лавиринта на поменутом месту у цркви Свете Тројице у манастиру Ресава као и неколико архитектонских аналогија из позновизантијског света. Уз употребу писаних извора и неколико сачуваних примера лавиринта, пре свега оних у параклису цркве Христа Хоре у Цариграду, као и поред врата цркве Светих Апостола у Солуну аутор користећи богато писано наслеђе византијског Царства указује да лавиринт отелотворује идеју хороса и хорографског кретања, могућност ,,писања“ телом у сакралном простору тј.наративност корпоралне ,,аутобиографије“ у којој кретање тела представља кључни моменат у Литургији и рецепцији преображења актом проласка кроз врата.
· Beyond the Wall: Structure and meaning of East Façade of Perivleptos Church in Ohrid, “DAYS OF JUSTINIAN I”,  17 – 18th October, Skopje 2014, DAYS OF JUSTINIAN I (2015), 162-172. ISBN 978-608-4714-13-2 М14 (4)
Резиме на српском:   Рад има за циљ приказивање орнамената на фасади апсиде цркве Богородице Перивлепте у Охриду. Употребом различитих орнамената, др Јасмина Ћирић анализира концепте екстериоризације Литургије. Посебан значај указан је облику апсиде, затим кореспондирању декорације у ентеријеру и екстеријеру. Аутор приказује многобројне паралеле градитељске праксе у Охриду са цариградским системом зидања који крајем тринаестог столећа добија развијену иконографију и што је још важније читав репертоар ,,аниконичних“ мотива којима се саопштавају древне Библијске поуке. У другом сегменту рада, др Јасмина Ћирић показује у којој мери се употребљавају орнаменти и на који начин визуелни интензитет формираних ,,панела“ изведених у опеци утичу на визуелне конструкте византијског друштва у последњој деценији тринаестог столећа. Визуелни интензитет фасаде је такав да се може закључити да је реч о својеврсној дематеријализацији зида чиме се зидна површина изједначва са зидном ,,мембраном“ . У закључним разматрањима аутор анализира се извори где се зидне структуре пореде са кожом и телом Христовим, чији су саставни елементи ћелије зида. Речник зида изведен опеком разуме се није безразложно нарочито елабориран на апсиди као симболу Богородице. 
Резиме на енглеском (објављен иза текста, у складу са правилима приређивања радова у наведеном зборнику): The paper aims to accommodate concepts of exterioriation of Liturgy through ornaments used at the apse as material sign of inner vision. These concepts of visual screening are at the very centre of the Byzantine altar. The analysis of buildings in late 13th-century monumental architecture in Ohrid helps to assemble a cohesive group of ornaments executed in brick in  the same time as in Constantinople and other building centers of Byzantium. The reception of the Constantinopolitan model was given a symbolic meaning, which means that it should be included in long-accepted notion of architectural iconography. In this sense, the ratio of building towards the model produced specific architectural solutions. Certain brickwork models were translated form Constantinople to the architecture of Ohrid, what especially can be shown on the example of the apse of the Virgin Perivlepta Church. Repeating or selective replication of specific brickwork patterns was the basis for making conclusions about the scope of building practice at the end of 13th century. The formation of the whole was the result of appreciation of the program in important respects, similar to the spiritual and cultural framework within a particular area. As a specific wall-membrane made of brickwork cloisonné, the east facade of the Virgin Perivlepta church in Ohrid reveals on its exterior surface ornamentation the hidden mystery performed beyond the altar. The entire repertoire of such architectural potential was the product of further practical Constantinopolitan elaboration of the fundamental idea of the Christ’s skin incarnated in the altar as the symbol of the Virgin. 
· Неколико описа портала у изворима Византије и средњовековне Србије (I), PATRIMONIUM.MK Year 8, N°13 (2015), 345 – 360. ISSN 1857-5811 М51 (3)
Резиме на српском:   Предмет рада представљају описи врата у писаним изворима Византије и средњовековне Србије. Смисао, функција и значење разматрани су на основу сачуваних извора у којима се врата храма описују као Божанствени улази спасаваних, симбол проласка и преображаја верника. Будући да је реч о раду који је проистекао из докторске дисертације, др Јасмина Ћирић на минуциозан начин наводи све изворе почев од антике до позновизантијских времена. Наведени су преводи извора попут писма Ипатија Ефеског његовом суфрагану Јулијану Атрамитском, затим екфрасиси и нарочито манастирски типице где се помињу улазне конструкције у различитим контекстима (од осветљења, икона које је неопходно истаћи поред улаза, до неопходних ритуалних радњи које упражњава монаштво непосредно пре уласка; посебна пажња указана је изворима средњовековне Србије – сачувани записи и натписи као и описима врата на више места у ,,Животи краљева и архиепископа српских“ архиепископа Данила II). Улазима је подвучена ,,граница“ између сакралног и профаног света. Сви они који стоје у припрати, пред вратима  налазе се на месту за оглашене. Функција поменуте зоне храма је духовна припрема оних који улазе у храм, односно неофита – за будуће крштење, грешника – за покајање , верника – за Свету тајну причешћа. Зато се пред вратима обављају ритуали крштења, освећења воде, парастосим служба седам црквених часова. Др Јасмина Ћирић у овом раду доноси и преводе одговарајућих параграфа из рукописа Светог Симеона Солунског «Против јереси» где се помиње пролазак свештенства  кроз врата која се пореде са преласком у Рај. Овим чином се означава отварање небеских простора када и верници прелазе у Светињу над светињама, приступајући престолу Господњем. Тако улазак у цркву верника води читавог живота те стога поједини богослови сваки пролазак кроз врата сматрају новим Крштењем. 

            Изложена разматрања извора у целости потврђују схватање да је предуслов Крштења као уласка у цркву вера у Христа и тиме кроз Њега (Врата) вера у Свету Тројицу. Позадину оваквих исказа, представљају врата првенствено као симбол промене и Божанствених улаза. Црквена врата као такав символ у изворима показују онтолошко – егзистенцијалну повезаност, проласком кроз Христа чиме постаје ново, Христом преображено биће. Аутор закључује да би изворе у таквом контексту требало користити у будућим анализама архитектонских одлика црквених улаза  у Византији и средњовековној Србији, јер се у оба случаја односе на простор намењен почетку преображаја и молитве на узаној стази и тесним вратима Небеског Јерусалима.
· Conference Report: 35th Symposium of Byzantine and post Byzantine Art and Archaeology, Christian Archaeological Society, 23 – 26th April 2015, Athens [on Serbian], Niš & Byzantium 13 (2015), 541-543 ISBN 978-86-6101-086-6 М26 (1)
· М. Ракоција, Манастири и цркве Јужне и Источне Србије, Ниш 2013; Ниш и Византија 13 (2015), 535 – 540; М26 (1)
                                                    РЕЦЕНЗИЈЕ
Рецензија текста Сњежане Орловић: Циклус Страдања Христових у цркви манастира Завале, Требињски зборник (2015)

Рецензија текста Аријадне Воронове: Архитектонске паралеле у српским црквама у доба Стефана Немање и у руским црквама у доба кнезова Андреја Богољупског и Всеволода III, Зборник радова Ниш и Византија XIII (2015)

Рецензија текста Жан Девож: Rompre la tradition iconographique? La position du Parisinus Graecus 135 (Bibliotheque Nationale de France) au sein de lévolution de líconographie des livres de Job illustres Byzantins, Зборник радова Ниш и Византија XIII (2015)
Рецензија текста Ариадне Воронове: Архитектура бенедиктинских манастира 

Далмацији: византијска обележја и локалне особине,  Зборник радова Ниш и Византија XIV (у штампи).
Рецензија текста: Ancient Images and Contemporary Sensoria, «YoMIS: Moving Images» (у штампи).
 Рецензија текста: The Sensory Collide of Anthropology: A discussion on bodies’  potential to vary, «YoMIS: Moving Images» (у штампи).
 МИШЉЕЊЕ
          Именована комисија износи једногласно мишљење да др Јасмина Ћирић, запослена у Институту за историју уметности на Филозофском факултету у Београду својим укупним радом испуњава услове предвиђене за избор у звање НАУЧНИ САРАДНИК. На основу података види се да испуњава све формалне и садржинске услове за избор у звање научни сарадник: има објављене и рецензиране научне радове самостално и у коауторству, члан је научних и организационих одбора зборника радова од међународног значаја, рецензирала је научне радове у часописима који се објављују у Србији и иностранству. Према критеријумима Министарства просвете и науке Републике Србије, од избора у садашње звање, Јасмина Ћирић има научне радове који скупа носе 91,5 бод у следећим категоријама:

М14 (4)        7    28

М23 (4)        1    4

М26 (1)        24  24

М34 (0,5)     3    1,5

М51(3)         8    24

М53 (1)        4    4

М 71(6)        1    6

УКУПНО       = 91,5
Чланови комисије на основу изнетог једногласно предлажу Наставно-научном већу Филозофског факултета у Београду да донесу одлуку о избору др Јасмине Ћирић, историчара уметности запосленог у Институту за историју уметности Филозофског факултета у Београду, у звање НАУЧНИ САРАДНИК.
У Београду, 11.3. 2016.    
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