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ИЗВЕШТАЈ


На седници Наставно научног већа Филозофског факултета од 27.06.2013 године, изабрани смо у Комисију за оцену  докторске дисертације кандидата Сабине Хаџибулић под насловом:  

 КУЛТУРНА ПАРТИЦИПАЦИЈА И МУЗИЧКИ УКУС МУЗИЧКЕ ПУБЛИКЕ      КОЛАРЧЕВЕ ЗАДУЖБИНЕ- СТУДИЈА СЛУЧАЈА
Основни подаци о кандидату

Oбразовање

Сабина Хаџибулић је рођена  5.02.1978 године у Косовској Митровици.Прву приштинску гимназију (језички смер, 1992-1996) и основне студије социологије завршила је на Филозофском факултету  у Приштини ( 1996-2003, просечна оцена 9,14); мастер студије социологије уписала је 2006/7 године на Филозофском факултету у Београду али је 2007/8 прешла на докторске студије на истом факултету и положила све испите (prosek 9,22) Удата је и има једно дете.   

Поред студија социологије, Сабина Хаџибулић је завршила и средњу музичку школу Јосип Славенски(1996-2000, вокално-извођачки смер) и основне и мастер студије соло певања на Универзитету уметности у Београду (2000-2004, просечна оцена 9,46); последипломске студије соло певање (vocal training) уписала је 2006 и на Northern Royal College  of Music  (Manchester).
Кандиданткиња говори: енглески одлично (TOEFL: 91 поен, aприл 2012.), италијански и руски –добро, и шведски- основно. 
Радно искуство: Након завршетка студија социологије, 1996 године запослила се као сарадник у настави а 2008 прелази у звање асистента на Високој пословној школи струковних студија,Блаце,где предаје социологију, пословну политику, културу пословног понашања и пословну етику. Од октобра-децембра 2011 и маја-јуна 2012 била је стипендиста Coimbra Group Scholarship програма и гост -истраживач на Аbo Academy University, на Одељењу за друштвене науке  у Turkuu( Финска). У априлу 2013 године била је гост- предавач на предмету Introduction to the Post-comunist Social Change на универзитетима Turkuu Yliopista i Abo Academi u Turkuu, Финска. 

Поред наставе социологије на поменутој Високој школи и у Финској, кандиданткиња се бави и наставом у области музике. Од августа 2004 до децембра 2005 године предаје соло певање, читање са листа и социологију у средњој и нижој музичкој школи Јосиф Маринковић у Зрењанину а од августа 2004 до децембра 2013 године ради као професор вокалне технике у музичкој школи Београдски глас у Београду

Професионалне активности

Од 2008 до 2013 учествује у организацији међународне конференције Social Work and Spirituality при Inter-university Center of Postgraduate Studies у Дубровнику. У децембру 2012 године учествује на 15-ом Педагошком форуму сценских уметности у Београду.

Од 1997 године, као вокална солисткиња, одржала је бројне концертне наступе широм Европе( Србија, црна гора,Хрватска, Француска, Шведска, Велика Британија, Финска); у јулу 2003 учествовала је на Master Voice Class под руководством Elisabet Vidal i Andre Cognet у Ници, а  потом 2004 у априлу на Master Voice Class под руководством Снежане Стаменковић у Београду; у марту 2010 године учесник је вокалне редионице Body of Voice под руководством Ане Софреновић у Београду, а потом у јуну 2011 учествује у вокалној радионици Vocal Workshop of Feral Choir под руководством Phil Milton-a ( United Kingdom) у Београду; у новембру 2012 има промоцију првог CD-a, kao вокална солисткиња Big Band оркестра Aninkaisten Savel Essittaa u Turkuu, Финска.
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Универзитетско образовање у области социологије и музике определило је кандиданткињу Сабину Хаџибулић да се у својој докторској дисертацији бави социологијом културе, ближе речено социологијом музике. Отуда и избор теме: Културна партиципација и музички укус музичке публике Коларчеве задужбине- студија случаја.Рад је теоријско-емпиријског карактера а истраживање се спроводи у оквиру Коларчеве задужбине, као једне од најстаријих и најугледнијих културних институција, која се, поред музичке делатности, бави и многим другим областима културе. 

Предмет истраживања је целовито проучавање односа културне и  друштвене стратификације са акцентом на музичкој публици Коларчеве задужбине, као друштвеног оквира истраживања. При том се полази од става да је музика носилац одређеног система вредности- етичког и естетичког- и да је она значајан показатељ социјалне диференцијације и групног идентитета. Културна пракса у музичком пољу посматра се кроз културне потребе као потенцијални аспект културне партиципације, затим кроз културне навике као актуелни аспект,  и преко поседовања културних добара, дакле целовито. Ово сагледавање културне праксе у музичком пољу проучава се преко односа са породичном уметничком традицијом и социо-демографским показатељима друштвених неједнакости. Укратко, циљ је да се утврди повезаност културних пракси музичке публике и друштвених група формираних на различитим основама. 
Структура рада је модел добро постављеног истраживања и садржи 6 основних одељака, списак коришћене литературе( 114 јединица) и два прилога. У I одељку, Уводу, одређују се предмет, циљ и значај истраживања културне партиципације и укуса; у II одељку разматрају се теоријске основе истраживања излагањем три основна становишта о културној партиципацији, појму укуса и публике. Овај одељак се завршава формулисањем основних претпоставки истраживања. III одељак је посвећен прегледу музичке делатности Коларчеве задужбине а IV методу истраживања. V oдељак је посвећем анализи података а у VI одељку је изнет Закључак. На крају рада су Прилози: у првом се даје преглед не само Центра за музику,већ  и осталих културних активности ове институције: Центра за предавачку делатност, галерију и библиотеку, Центра за наставу страних језика, Центра за издавачку делатност и књижару Александар Белић; 2. у другом делу прилога дате су табеле на које се ауторка позива у свом тексту. 


 Истраживање везе између културног капитала и кључних облика друштвеног груписања( стратификације) има своју традицију не само у теорији већ и у страживачкој пракси страних, али и домаћих аутора. Формулисање свог теоријског полазишта кандидат заснива на анализи тих искустава те дефинише појам културне партиципације, укуса и публике одакле произилазе и основне хипотезе рада. Појам културне партиципације одређује као она дешавања када '' пошиљаоци и примаоци ... а према заједничком општем  коду комуникације обраћају пуну пажњу на садржаје и форме порука да би повећали сопствени информациони и културни фонд''  (Morrone,2006;с.15). Културна партиципација се јавља као културна производња( професионална или амтерска активост) и културна потрошња која може бити јавна ( рецепција културних догађања) и приватна  (коришћење СМК), а уводи се и појам интеракције као могућност feed back комуникације. Проучавајући однос озмеђу друштвене стратификације и културне партиципације и укуса, кандидат прихвата класификацију ( Chan, Goldthorpe, 2006) овог односа у којој се разликују три теоријска становишта: становиште о хомологији, становиште о индивидуализацији и omnivora-univora stanovište (s. 18). Најзначајнији представник првог становишта је P. Burdije, који је незаобилазан у проучавању овог односа. Кандидат му посвећује највећу пажњу прихватајући становиште о хомологији према коме се друштвена и културна стратификација подударају-они који заузимају високе друштвене положаје окренути су ка делима високе и елитне културе, а они на ниским друштвеним положајима окрећу се ка потрошњи популарне или масовне културе, док се између њих налази мноштво друштвених и културних међу- слојева (с. 18). Доминантну друштвену класу карактерише ''укус слободе'', односно, слобода и могућност избора, захваљујући поседовању великог обима капитала. Ова класа  има две фракције: буржоазију и интелигенцију код којих је однос између економске и културне компоненте, у укупној количини капитала,обрнут. Радничке слојеве карактерише ''укус нужности'' јер не поседују ниједну од две компоненте капитала, и у непрекидном савладавању економских услова обликује се њихов хабитус и склоност ка пратичном и скромном укусу.Средњу класу одликује ''укус добре воље'' јер иако прихватају доминантну културу, не поседују довољно средстава за њено присвајање, али задржавају одређен осећај различитости у формирању свог хабитуса, у односу на  ниже класе. Теоријско становиште о индивидуализацији ( Бек, Гиденс, Бауман) подсећа да се у постиндустријском, информатичком друштву, људи ослобађају од традиционалних утицаја друштвености и окрећу се ''индивидуалним формама и условима егзистенције , који нагоне људе зарад  сопственог материјалног преживљавања, да себе начине центром властитог планирања и вођења живота''( с.23). Укратко, класни и породични односи су потиснути и у први план избија одговорност појединца за сопствену судбину. Иако друштвене неједнакости нису нестале, оне су радикално измењене. Животни стил који човек може и бира аутономно, кроз различите облике потрошње, користећи богатство културних ресурса, непрекидно се редефинише. Треће становиште, настало као резултат истраживања Петерсона и сарадника  (Peterson, DiMaggio, Hughes, Simkus), указује на налаз који открива да је доминантна класа, поред посвећености елитној култури и интензивној партиципацији у њеним различитим видовима, такође укључена и у праксу популарне културе''(с. 27). Аутори  предлажу пирамиду на чијем се врху налазе  елитне  форме културе са све више алтернативних форми како се спуштамо према бази исте'' (с.27) указујући да, ''са приближавањем бази музички укус служи не само као маркер статусног нивоа, већ и као статусна граница између група дефинисаних према старости, полу, религији, животном стилу,  занимању'' (с.27). Поменути аутори сматрају да културна елита своју ексклузивност ''брани'' већом потрошњом у слободном времену свих уметничких форми те и њиховим бољим познавањем. Актере који заузимају високе друштвене положаје и које карактерише  хетерогеност активности и укуса , аутори називају ’’omnivora’’( сваштари)  док се на дну пирамиде налазе’univore’ и  они су релативно ниског друштвеног статуса, са малим обимом културних активности и хомогеним укусом. Ове промене од снобизма ка ''сваштарству'' аутори објашњавају структуралним променама: у животном стандарду, образовању, миграцијама, социјалном мобилношћу, медијима, у систему вредности, у појави авангардних покрета у култури и џентрификацији појединих елемената популарне културе....У даљем тексту излаже се и преглед различитих схватања појма публике који се током времена мењао: од класификације на: једноставну, масовну и дифузну, преко модела призор/представа, бихејвиоралног модела, публике као агрегата до новије поделе: потрошач, фан, култист, ентузијаст, ситни произвођачи( с.34-38). Имајући у виду Коларчеву задужбину, музичко образовање и лично искуство у овој области,кандидат улази у истраживање са ставом да музичка публика ове институције спада у категорију једноставне публике. У овом случају  ''то је скуп личности које поседују заједничко, макар тренутно, интересовање према музици и посећују поменуту институцију да би присуствовали појединим, изабраним концертима''(с.38).  

На основу изнетих сазнања у проучавању ове теме,кандидат се, у свом емпиријском истраживању, опредељује за Бурдијеово теоријско становиште о односу социјалне и културне стратификације ослањајући се и на резултате (Цвјетичанин, 2002) изведене на територији Србије које је, такође, показало да је утицај социјалног статуса испитаника веома присутан у културној пракси становника. У том оквиру следи, дакле,и формулисање основних хипотеза: 1. Културне праксе( потребе ,навике и укус) припадника музичке публике Влике дворане Коларчеве задужбине детерминисане су условима њихове примарне социјализације, који се односе на културну традицију  породице, односно уметничке активности и склоности чланова исте; 2.Културне праксе припадника музичке публике детерминисане су њиховим актуелним положајем у друштвеној структури (старост, пол, занимање.с. 39-40) Ипак, додаје се и 3. хипотеза, имајући у виду време и место истраживања, а која гласи: Када се та публика посматра кроз призму културних пракси у приватној сфери, онда се о њој може говорити и кроз перспективу масовне публике, па чак и дифузне (с.38).

Овде је свакако неопходно поменути да кандидат даје кратак историјски преглед развоја делатности Коларчеве задужбине да би се читаоцима приближиле карактеристике друштвеног оквира истраживања као подобног за проучавање изабране теме. Само за пет година, од 2005-2009, одржан је 941 концерт у великој дворани и 183 у Музичкој галерији. Даје се и приказ концерата према циклусима, домаћих али и страних извођача, као и осврти у престижним новинама о њиховом квалитету.                      

Истраживање је изведено у јуну, 2010 године, на узорку од 150 случајно одабраних посетилаца 6 различитих музичких концерата. Непосредно присуство истраживача свим концертима омогућило је не само посматрање понашања публике него и примену анкетног поступка и поступка интервјуа са по пет посетилаца различитих професионалних скупина( укупно 30).Припреми за непосредно истраживање претходидило је проучавање архивске грађе о организацији и функционисању саме институције, као и праћење приказа и критике музичких концерата у штампи. Није изостао ни кратак опис услова и тока истраживања да би  оцена квалитета добијених резултата била реалнија. Усмереност на проучавање музичког поља, у оквиру једне институције, омогућило је кандиданткињи да примени метод случаја у свом истраживању.

Анализа добијених резултата почиње утврђивањем односа између породичне уметничке традиције и њеног утицаја на културне праксе  испитаника професионалног/аматерског бављења уметношћу. Постојање уметничке породичне традиције подељено је на: јаку–у ужој породици је присутно бављење уметношћу, слабу-у широј породици се неко бави-о уметношћу, и породице без уметничке траиције. Резултати показују да чак 47% посетилаца музичких концерата  потиче из породица без уметничке традиције, а 53%  из породица са уметничком традицијом (24% са слабом а свега 29% из породица са јаком традицијом).Такође је највећи постотак оних посетилаца који се не баве ни професионално ни аматерски уметношћу (59%) а најмањи је постотак оних којих се уметношћу баве професионално 15% док се 27% бави аматерски.У групи са јаком уметничком традицијом, 28% посетилаца се и сами баве неком врсто уметности, аматерски 52,6%, а не бави се скоро 40%. У категорији слабе уметничке традиције, такође преовлађују они који се не баве ниједним видом уметности( 58%) али се аматерски бави њих 36%. У категорији без породичне уметничке традиције, 70% се не бави али се аматерски бави неким видом 18% и чак 11% професионално. Ови подаци показују да је присутан стимулативни утицај примарне средине код половине посетилаца музичких концерата за бављење професионално или аматерски неким видом уметности,али са опадањем јачине уметничке традиције расте постотак оних који се не баве ниједним видом уметности-од 40%,преко58% до 7о% (с. 57/8).
У даљој анализи се показује да испитаници у 96% случајева, према сопственој процени,имају висок материјални стандард и тај податак се није даље користио у анализи. Према полној стуктури преовлађују жене са 73% а процентуално их је више у категорији са уметничком традицијом (56%), односно 44% је без тог утицаја, што је повољнија ситуација него код мушкараца. Према старости, преовлађују посетиоци преко 60 година (29%) и они од 21-30(28%), док је утицај породичне традиције присутан код  52% испитаника. Код младих од 21-30 (37,2%) и оних од 51-60 ( 23,3%) година запажа се утицај јаке уметничке традиције. Музичка публика  се одликује високим образовањем са учешћем од 69% у узорку, 29 % са средњом а свега 2,6% са основном школом.И у овом случају, повезаност уметничке традиције и високе школске спреме присутна је код 50,5% посетилаца (нешто више у категорији слабе) али и 49,5% високошколаца је без уметничке породичне традиције. Код средње образовног нивоа, овај утицај је присутнији, дакле 58%, док је 42% без утицаја уметничке традиције. Без школе их је свега четворо, од којих двоје имају јаку уметничку традицију. Према занимању, музичку публику претежно чине стручњаци ( 58%- а унутар њих већина су пензионери )и средњи слој (23%) а 15,3% чине ученици и студенти. У првој групи најприсутнији су лекари, затим професори, правници, инжењери док је број професионалних музичара свега 3%. Унутар групе стручњака посетиоци са слабом и јаком уметничком традицијом (49%) изједначавају се са оним без уметничке традиције( 51%). Добијени резултати показују да се посетиоци музичких концерата, према наведеним друштвеним обележјима,  деле у три групе с обзиром на присуство јаке( 29%), слабе( 24%) или одсуство(47%) породичне уметничке традиције.  
У следећем делу анализе кандидат се бави питањем потенцијалног аспекта културне партиципације, дакле културних потреба кроз призму породичне уметничке традиције. Посетиоцима је понуђено 19 активности од којих су они бирали три према приоритету у провођењу слободног времна (с.70). Као први избор највећи број наводи читање(38%),бављење уметношћу ( 15,2%) и слушање музике ( 12,1%); други избор је слушање музике ( 15,5%), читање и бављење спортом( по 13,4%);трећи избор је  читање и дружење са пријатељима( по 14,3%), одлазак на концерте (11,1%). Бављење уметношћу и слушање музике има у позадини јаку породичну уметничку традицију али је занимљиво да се, и без постојања такве традиције, далеко већи постотак јавља у наведеним активностима  од 30%- 65%.Потврду ових налаза кандидат налази и у два истраживања изведена на територији Србије а своје податке коментарише на следећи начин: ''Уколико поседовање, односно непоседовање породичне уметничке традиције разумемо као различите полазне позиције испитаника, могло би се закључити да се у овом случају ради о извесној култури личности коју, у приватној сфери, развијају и негују управо поменутим активностима...''(с.71). Анализа актуелног аспекта културне партиципације у приватној сфери ''може се сматрати и истинским показатељем културе личности'', пише аутор. Развојем  масовних медија, од штампе до електронских, створена је основа за формирање ''низа заједничких укуса и културних пракси...могућности културне потрошње у приватној сфери''(с.74-75),дакле, доступности медија и одсуство        ексклузивности. Чињеница да је читање најзаступљенија културна активност потврђује и податак да 50% испитаника чита новине сваког дана у недељи и да су у тој категорији најзаступљенији они без породичне уметничке традиције (51,4%,с. 77). Аутор даље наглашава да је читање културне рубрике не само најзаступљеније, него и да је знатно присутније међу онима који немају уметничку традицију 54,1% у односу на оне који имају јаку 35,1%, те аутор закључује да је очигледно да ''породично уметничко  порекло није одредило и сферу интересовања испитаника...да прате и информишу се о култури''( с.78). Слична ситуација се понавља и код читања часописа. Слушање радија је свакодневно присутна активност код више од 55% испитаника а од емисија је то свакако музички програм, са читавих 90% што се тумачи чињеницом да слушање музике не омета истовремено обављање и других послова. Притом је слушање музичког програма опет најприсутније код испитаника без уметничке традиције (46%).Учесталост гледања телевизије је око 45%, 1-3 сата дневно, али се овде јављају неке специфичности. Највећи број гледа информативне емисије (88%) и опет ту предњаче испитаници без уметничке традицие (50%) док је слушање музичких емисија на другом месту али са свега 15% и у тој категорији предњаче испитаници са јаком уметничком традицијом(48%). Свакодневна употреба компјутера је надпросечна(66%) и опет је присутнија код испитаника без уметничке традиције док се интернет такође користи свакодневно (61%) и опет више у групи без уметничке традиције. Информисање је најучесталији одговор(59,5%) и ту предњаче испитаници са јаком уметничком традицијом(42%). Aко се погледају подаци о читању књига, које је по Бурдијеовој теорији централна активност у одређивању хабитуса и кључна вредност у акумулацији културног капитала, ово истраживање показује, насупрот резултатима за Србију и у другим земљама(с.93), да 92% испитаника чита књиге у последњих дванаест месеци али и ту се види да је ова активност присутнија у категорији без уметничке традиције( 41%) у односу на испитанике са јаком( 29%) или слабом (24%) уметничком традицијом. Две трећине испитаноика чита књиге из властитог задовољства (62%) и опет је ова активност присутнија међу онима који немају уметничку традицију( 48%) док су друге две категорије подједнако заступљене.Занимљиво је, међутим, да у избору  преовлађују страни, савремени писци, који иначе спадају у најчитаније те године. 

Други аспект културне праксе у музиком пољу посматра се преко поседовања одређених културних добара.Добијени резултати показују да су, за проучавану музичку публику, поседовање радија (92%) и       телевизије(91),''универзална добра за културну рецепцију '' (с.98), као   и поседовање компјутера и интернета, као новијих технолошких средстава (око 85%).Резултати такође показују да је поседовање библиотеке као културног добра заступљено код 57% музичке публике са величином исте од 200-400 и више књига  а близу 40% поседује мањи број књига. Овај податак се објашњава високим присуством ''институционализованог културног капитала''  ( односно,  присуством високо образованих, с.99) и старосном доби испитаника за дугогодишње стварање библиотеке ''без посебне условљености њиховим породичним уметничким пореклом''(с.99). 
 Културна рецепција у јавној допуњује ону у приватној сфери ( о чему је било речи) а прати се преко конкретних активности у посећивању одређених културних догађања. Но ове активности у великој мери зависе од понуде коју нека средина пружа и у том погледу може се рећи да Београд  има веома квалитетну и разноврсну понуду културних активности.Применивши питања из Еуростатовог истраживања, кандидат укључује пет културно-спортских активности, да би утврдила активности музичке публике и у спољној сфери. у последњих годину дана То су посете: концертима, позоришту,биоскопу, музеју и спортским догађајима. Ово је свакако најинтересантнији податак да 95,3% проучаваних чланова музичке публике посећује концерте, а они са јаком уметничком традицијом искључиво то , што иначе чини 30% концертне публике. Али је исто тако интересантно да међу посетиоцима концерата већину чине они без уметничке традиције( 46,5%) и скоро четвртина са слабом( с.102). Висока учесталост слушања музичког програма у приватној и јавној сфери показатељ је, сматра аутор, ''постојање заједничког интереса музичке публике'' ове престижне установе, и без обзира на уметничку традицију (с.103). Кандидат овде подсећа на истраживања изведена путем дубинског интервјуа ( Lahire, 2004)у којима се указује да културне праксе нису увек под пресудним утицајем укуса појединаца већ су често израз неке професионалне обавезе, потребе да се неком удовољи, да се буде учтив док други истраживач  (2004) подвлачи пресудан утицај супружника у културним активностима изван куће.Током примене дубинског интервјуа у овом истраживању, кандидат издваја три фактора: саму музику, њене извођаче и Коларац као престижну установу за одлазак на музичке концерте.Међу разлоге убрајају: 'волим добру музику', 'најбоље је слушати музику уживо', 'дошла сам да чујем Криштину Бранко уживо', 'ту сам због београдске филхармоније'..(с.105). Потом се наводе дужи изводи из одговора посетилаца музичких концерата у којима се препознају интимни доживљаји и осећања као' ..одушевљен сам...а она је ...уххх..ма, јако сам срећан, било је за памћење' (стручњак, 39г), или 'Коларац ...нуди богат и квалитетан програм..приступ је лак..најбољи извођачи наступају овде'... (стручњак, 66 г)., 'Вечерас сам ту због концерта који сам дуго желела да чујем. Али ја волим да дођем на Коларац ... то је за мене постао традиционални начин изласка(стручњак, 34г), с. 106. Ова врста одговора употпунила је слику о проучаваној музичкој публици и аутор закључује:''Извесно је да њу чине истински љубитељи музике ( што је доказано и њиховом јавном културном рецепцијом у претходној години) а без обзира на преференце према одређеним жанровима'' (с.106-107).     


Последњи одељак посвећен је анализи партиципације и музичком укусу музичке публике у музичком пољу. Позивајући се на Бурдијеово мишљење али и мишљење других истраживача, кандидат наводи да је музичко поље најпоузданији показатељ поделе између припадника елите и остатка друштва и да је'' мзика увек имала посебан значај у погледу друштвене класификације друштвених стилова'' (с.111). Стога аутор настоји да осветли и аспект културне производње, тј уметничког ствралаштва, било оно професионално или аматерско, и његову везу са породичном културном традицијом.Претходно изнети резултати су показали да међу испитаницима постоји склоност ка уметничкој продукцији (15% посетилаца бави се   професионално а 27% амтерски неком уметношћу,с.55), док се музиком бави близу 7% а осталим видовима уметности близу 10%. Формално музичко образовање има 32% испитаника док су остали слушањем заволели музику. Висок проценат високо образованих у узорку музичке публике повлачи за собом и њихово веће учешће у категоријама према уметничкој традицији. Овај институционализовани културни капитал присутан је у виду формалног музичког образовања међу испитаницима са јаком уметничком традицијом- 35% њих је завршило музичку Академију или музичку школу док је 12% стекло музичко образовање на часовима код куће.На основу ових података кандидат сматра да се може предпоставити да је дошло до културне репродукције. Чак и уз слабу уметничку традицију, око 30% је стекло музичко образовање, пре свега кроз музичку школу док се међу испитаницима, без уметничке традиције, налазе и они који су завршили музичку школу (10%) а 14% су имали часове код куће. Наведени подаци несумњиво говоре да је музичка публика, у којој преовлађује високо образовање, својим бављењем музиком, стекла и шире опште образовање. Музика се иначе слуша свакодневно (87%) а најчешће преко радија (58%), телевизије и ЦД (по 14%).Упитани током интервјуа у којим приликама осећају потребу да слушају музику, одговори су у сфери емоција и поправљања расположења:'..она коју волим ме јако орасположи, и подигне ми жељу за животом', 'добра музика може и да ме расплаче, и да ме усрећи', 'ма, ја музику могу да слушам стално...некако ми је све лакше, лакше радим, лакше живим, лакше дишем'...(с.120). Следећим питањем аутор жели да утврди да ли им музика служи и као форма социјалног капитала преко дружења са људима који деле исти/сличан однос према музици: 'сви моји пријатељи воле музику...идемо заједно на концерте, слушамо музику, причамо о томе, пратимо шта се дешава...све је око тога'..(с.121). Добијени одговори су у овом духу, музика чини важан део социјалног капитала а 'њен значај је и у бирању свакодневног окружења'(с.122).Чињеница да се у 95% случајева музика јавила као први избор на питање о њиховој културној партиципацији, она је свакодневно присутна у њиховим животима и нема разлике с обзиром на породичну културну традицију.Даљи ток истраживања аутор посвећује утврђивању укуса својих испитаника питањем о омиљеним жанровима музике преузимајући класификацију истих из поменутог истраживања Цветичанина. Понуђено је 15 жанрова и пет модалитета одговора према Ликертовој скали ( од 'највише волим да слушам' до 'смета ми да чујем').Ако се споје одговори 'највише волим'и 'волим', ранг који се добија је следећи:класична музика-86,5%, староградска-80%, џез-блуз-76,4%, опера-74,4%, народна изворна- 74,2% и рок-68,6%. У даљем излагању разноврсност жанрова се класификује према блискости, а потом се                                   приказују и омиљени жанрови према омиљеним ауторима,                инструменталним и вокалним извођачима. И у овом случају класична музика предњачи према свим наведеним показатељима(с.132) а обавештеност испитаника у том домену је, такође, на врло високом нивоу. Овај део анализе се опет ставља у однос са породичном уметничком традицијом тако што се музички жанрови деле у две групе: 1. Омиљени: класична и староградска, и 2. Изразито популарни ( забав-поп, џез-блуз, нар-изв.,рок, опера-оперета, реге, данс). Међу испитаницима јаке уметничке традиције преовлађује постотак оних који се опредељују за изразито популарне жанрове( осим код народне изворне-од 32,5%  до 43,5%) у односу на оне који се опредељују за омиљене ( 30,4% и 26,7%), што је несумњиво изненађујући податак. У овом погледу, прилична уједначеност се јавља у групама са слабом и без уметничке традиције( с.133).Ове резултате аутор види као резултат полне и старосне структуре самог узорка. 

Овај одељак се завршава утврђивањем типова музичког укуса проучаване музичке публике Коларчеве задужбине. При том аутор приказује типологију двојице страних аутора, који се баве овом проблематиком, а које чине основу за формирање типологије музичког укуса у истраживањима у  нашој средини, те  могућности поређења са резултатима овог истраживања. Сајмон Фрит говори о уметничком дискурсу који одговара класичној (или уметничкој) музици, фолклорном дискурсу у коме не постоји граница између уметности и живота, и популарном дискурсу који извире из комерцијалног музичког света (с.135).У великој мери сличну претходној подели, Шулц (Schultze, 1995) предлаже следеће: схема високе културе која одговара Фритовом уметничком дискурсу, тривијална схема  која одговара фолклорном дискурсу док је схема узбуђења/напетости једнака популарном дискурсу.Ипак Шулц утврђује да постоји део публике, пре свега млади и образовани, који своје културне обрасце праве комбинацијом претходних   ( Петерсон-омнивори).Ове занимљиве типологије културних (и музичких) образаца користи и Цветичанин за проучавање ове области на домаћем националном узорку те, с обзиром на проучавану средину, долази до следеће типологије: 1. традиционални елитни укус, 2. алтернативни елитни укус (елитни омнивори), 3. конвенционални, 4. урбани, 5. рурбани (рурбани омнивори) и, 6. фолклорни укус( с. 136-138).Не упуштајући се у опис наведених типова укуса због простора, аутор их користи код примене факторске анализе да утврди типове укуса проучаване музичке публике Коларчеве задужбине. Основни налаз је, свакако, да ''припаднике чисто елитног укуса није било могуће регистровати међу члановима музичке публике''(с.143)мада се у оквиру конвенционалног укуса, поред изворне народне, староградске, поп-забавне могу наћи и трагови  тог укуса: класична музика и опера/оперета.Ипак, на првом месту је рурбани укус (техно, панк, данс, реп, рок), на другом је рокерски укус који се заправо може прикључити претходном уз напомену да се у оба ова случаја укључују исти стилови музике а искључују не само опера/оперета и класична музика већ и изворна народна и староградска. Тек ће се на тећем месту заједно наћи претходно искључени музички стилови у оквиру поменутог,конвенционалног.Четврти фактор се издваја по благој присутности панк, опера/оперета и реп музика а пети фактор у врло благом виду укључује само изворну народну музику.  Евидентно је да турбо-фолк и новокомпонована музика не припадају широком дијапазону музичке публике Колареве задужбине. Могло би се, дакле,  рећи да анализа укуса према резултатима факторске анализе показује два основна стила: рурбани који је на првом месту и конвенционални, на другом. 
Закључак

Кандидат, Сабина Хаџибулић, је према одобреној пријави за израду докторске дисертације на тему истраживања културне праксе музичке публике Коларца, успешно обавила постављени задатак. Након анализе три теоријска становишта о културној партиципацији и укусу, кандидат дефинише предмет, метод и друштвени оквир истраживања (Коларчева задужбина), те емпиријски истражује потенцијални и актуелни аспект партиципације у ширем уметничком пољу,као и поседовање културних добара, а затим и музичке праксе и типове музичког укуса који се добијају након анализе резултата. Партиципација и музички укус се посматрају кроз призму  утицаја породичне уметничке традиције и социо-демографских обележја  музичке публике Коларца. Резултати показују да 52,7% проучаваних чланова музичке публике има породичну уметничку традицију                (јаку 28,7%, слабу 24% ) а без породичне уметничке традиције је 47,3%.Такође је утврђено да се 15% посетилаца бави/ло професионално неком врстом уметности а 27% аматерски, док 32% има неки вид музичког образовања( Академију , школу или приватне часове). Добијени резултати показују да постоји веза између породичне уметничке традиције и партиципације у културним активностима али да се и у делу публике без уметничке традиције такође јавља високо учешће према свим анализираним показатељима. '' Установили смо'', пише аутор,''да међу члановима музичке публике Коларчеве задужбине постоји плурализам културних пракси'' те иако се позитиван став према класичној музици снажно истакнут, ''сама типологија није идентификовала припаднике чистог елитног укуса'' (с.147)

На основу свега реченог, можемо закључити да је реч о првом научном истраживању ове врсте у области музичке праксе, добро постављеном и нијансирано анализираним резултатима, те предлажемо да кандидат Сабина Хаџибулић приступи јавној одбрани свог  докторског рада.
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